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O historiador e o jazzista: a teoria como suporte criativo
SOUZA, Fernando Lucas Garcial

RESUMO: A importancia do dominio tedrico na construcdo da interpretacdo do
passado pelo historiador é o cerne da discussdo aqui proposta. Para tanto,
propusemos uma analogia entre o labor historiografico e o processo de improvisagao
do musico de jazz. Em ambos os casos, nos parece fundamental um sélido aporte
tedrico que possibilite a fluidez do processo criativo. No caso da historiografia, nos
atentaremos para as relagfes que se estabelecem entre fonte, método e narrativa,
procurando identificar os componentes de cientificidade; e os artisticos ou literarios

presentes nas interseccdes entre as fases da operacao historiogréfica.
Palavras-chave: historiografia; método; narrativa; interpretagéo.

The historian and the jazz player: the theory as creative support
ABSTRACT: The fundamental of the theorical dominance in the historian creative
process it's the heart of the discussion proposed here. For that, we propose an
analogy between the historiographic work with the improvisation process of the jazz
musician. In both cases, it seems fundamental to us a solid theoretical contribution
that allows the flow of the creative process. In case of the historiography, we will
focus on the relationships established between source, method and narrative, trying
to identify the scientific components; and the artistic or literary present at the
intersections between the phases of the historiographic operation.

Keywords: historiography; method; narrative; interpretation.
INTRODUCAO

Um estudo publicado na revista Scientific Reports, realizado com doze
pianistas de jazz, aponta que durante a improvisagdo, os musicos “desligam” o
cortex pré-frontal dorsolateral, regido responsavel, entre outras coisas, pela memoria
operacional. A pesquisa sugere gue o0 momento da improvisacdo no jazz é também
um momento de abstragédo criativa, no qual o musico “viaja” pela subjetividade.
Atentemo-nos a nota que noticia a pesquisa:

Talvez seja importante frisar que os 12 pianistas de jazz envolvidos no
estudo sado musicos profissionais muito experientes. Os resultados teriam
sido bem diferentes com um pianista de jazz iniciante, que normalmente
estaria tdo preocupado em acertar as mudancas do acorde de sétima e a
escala menor melddica que teria de tocar o piano usando todo o cérebro e
quase o corpo todo.?

! Doutorando em Histdria pela Universidade Federal da Grande Dourados - UFGD. Bolsista CAPES.
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O ponto de partida para a discussdo que desenvolveremos propde uma
analogia entre o trabalho do historiador e o do jazzista, especialmente no que diz
respeito a importancia da teoria em suas praticas. Para ambos, é imprescindivel um
sélido e coeso alicerce tedrico para que, no momento da improvisacdo musical ou da
construcdo textual, seja possivel criar com fluidez. Ou seja, nos dois casos, a teoria
continua presente, porém, ela € apropriada pelos sujeitos de tal forma que possa ser
instrumentalizada para dar vazdo a outros elementos, que ao menos no caso do
historiador ndo sdo estritamente poéticos, mas também éticos, analiticos e
cognosciveis.

O que propomos nédo é que o trabalho do historiador consiste em “fechar os
olhos, sentir a musica e improvisar’ — como aponta a reportagem citada, nem o
musico faz isso sem experiéncia e uma soélida base tedrica. Pelo contrario, nossa
analogia prop6e que o trabalho de ambos s6 pode lograr éxito em sua dimensao
poética, criativa e imaginativa, se historiador e jazzista possuirem um consistente
referencial tedrico, passivel de ser instrumentalizado na direcao criativa.

Se para 0 musico de jazz esse alicerce é a pratica motora e o profundo
conhecimento harménico e melédico — das escalas, campos harménicos, modos,
tensdes, inversdes, empréstimos modais, dissonancias, etc. — para o historiador
esse alicerce € composto por um referencial tedrico ndo menos complexo, que inclui
tanto o dominio daquilo que chamamos de “estado da arte” — ou seja, a atualizacéo
dos debates e pesquisas acerca de seu tema — quanto um aparato conceitual que
lhe permita instrumentalizar os conceitos com precisdo — ao invés de submeter os
objetos e a realidade aos conceitos que lhe sdo simpaticos; e ainda um
conhecimento atualizado dos debates historiograficos, que lhe permita ndo a
agremiacao apaixonada a determinada escola historiografica, mas sim a consciéncia
da natureza de seu oficio, bem como o dominio do método, a percep¢do dos
problemas teéricos, éticos e estéticos de sua pratica, bem como as
intencionalidades e agéncias politicas que envolvem sua producao.

Analogia proposta, detenhamo-nos no oficio do historiador a fim de analisar
se e de fato possivel sustenta-la. No que tange labor historiografico, é possivel
afirmar que n&o se produz historia sem a articulagdo de trés elementos

fundamentais: fonte, método e narrativa.

A CENTRALIDADE DA FONTE E O DIALOGO INTERSUBJETIVO
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Em obra classica da Escola Metbdica, Langlois e Seignobos postulam que
“sem documentagado, imensos periodos do passado da humanidade serdo sempre
desconhecidos. Ndo se pode substituir os documentos: sem documentos, sem
historia”. (LANGLOIS; SEGNOBOS, 2017, p.16)

Desde sua escrita, em fins do século XIX, a obra dos franceses foi
constantemente debatida e criticada. Contudo, uma sentenca sobrevive irredutivel:
“sem documentos, sem historia”.

E sabido que a nocdo contemporanea de documento foi significativamente
ampliada, abrangendo atualmente uma diversidade de vestigios, distanciando-se da
nocao proposta pelos dois autores franceses. Todavia, permanece a centralidade da
fonte na producéo historiografica.

Fazer historia €, irremediavelmente, voltar-se a um passado somente
acessivel pela mediacdo da fonte. E escarafunchando as fontes que os historiadores
se tornam capazes de inventar o passado, para utilizar o termo de Durval Muniz
Albuquerque Junior. Nas palavras do proprio Albuquerque Junior, “ndo podemos fugir
do limite imposto pelo nosso arquivo. S6 podemos historicizar aquilo que deixou
rastros de sua produgdo pelo homem, em dado momento e espaco”.
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p.64)

Muitas sdo as escolas historiogréaficas, e a despeito das infindas querelas
nas quais estdo envolvidas, se € possivel apontar algo perto de um consenso —
palavra capaz de suscitar uma guerra entre os historiadores — ele reside no fato de
ser a fonte um elemento indispensavel no empreendimento historiografico.
Divergimos quanto ao método, quanto a cientificidade de nosso oficio, a fungéo
social da Histéria, questdes filoséficas como a tangibilidade da verdade, quanto ao
carater literario de nossa pratica — ha inclusive entre nés aqueles que afirmam
inadvertidamente que o produto de nosso trabalho € mera ficcdo, em nada diferindo
da literatura® — mas se ha algo que nos aproxima teoricamente, é o fato de ser a

fonte o intermediério insubstituivel entre o historiador e o passado.

3 E possivel que essa premissa advenha de uma leitura displicente de Hayden White. O que nos
parece enganoso, no caso dessas afirmagfes, € que White ndo entra no mérito do processo
metodoldgico de analise das fontes e de formulagao das hipéteses por parte do historiador. Pelo
contrario, White estd preocupado exclusivamente com a ordenac¢do da narrativa historiografica, no
momento em que a argumentagcdo do historiador se transforma em um texto, que se vale de
estratégias literarias especificas e constréi sentido do passado a partir de sua representacao e
apresentacao textual. (WHITE, 1992, p.18)
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Como aponta Jorn Risen, a histria € uma ciéncia capaz de produzir uma
interpretacdo orientada do passado (RUSEN, 2010, p.31). Essa orientagcdo ¢é
imprescindivelmente proporcionada pela fonte. Sdo aos vestigios do passado que
devemos recorrer quando da tentativa de compreender uma caracteristica especifica
daquilo que j& ndo € mais. Saber o que foi, como foi e porque foi, sdo processos
cognitivos construidos em relagédo indissociavel com a fonte. Isso se da pela 6bvia
problematica de ser o0 passado irremediavelmente inalcancavel, e
consequentemente irreconstituivel.

Ou seja, a construcdo do objeto pelo historiador est4 diretamente ligada a
sua capacidade de arregimentar, relacionar e analisar as fontes. Neste sentido, a
teoria se torna o suporte instrumental a ser operacionalizado pelo historiador nessa
tarefa. Assim como o musico se ancora na teoria para produzir uma intencéo
melddica ou comunicar determinada sensacdo, o dominio da teoria permitiria ao
historiador estabelecer o didlogo ndo sé entre diferentes documentos, diferentes
tipologias de fontes, mas também entre as subjetividades e intencionalidades
presentes em cada uma delas. Isso nos chama a atencéo para uma outra questdo: o
ethos da fonte.

No trato com a fonte, € fundamental que o historiador seja capaz de
“desnaturalizar” ou “desmonumentalizar” suas fontes. Esse processo implica em
reconhecer que toda fonte € de certa forma memoria, independentemente de sua
natureza material, uma vez que sua conservacao ou destruicdo é um processo
intencional, é acao voluntaria que envolve lembranca e esquecimento.

Antes de ser fonte, qualquer vestigio do passado €, em alguma medida,
manipulacdo da memoéria. Esse vestigio conservado torna-se fonte historica a partir
do contato com o historiador e de sua analise por parte deste. Neste sentido, é
possivel apontar o fetiche pelo “documento oficial” como uma acéo politica de
legitimacdo de uma memadria em detrimento de outras. Se entendermos a memdéria
como um elemento essencialmente coletivo, cuja constituicdo, preservacdo ou
esquecimento sdo estratégias politicas, produziremos uma leitura potencialmente
mais critica das fontes com as quais nos defrontamos. Isso nao significa legitimar o
testemunho em detrimento do documento dito oficial, por exemplo. Antes,
compreender a natureza intencional e seletiva da fonte, é tornar-se atento a
necessidade de sua critica, procurando ao mesmo tempo evitar sua hierarquizacéo

tipolégica quanto a um pretenso status de verdade.
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Ainda no que diz respeito a fonte, outra questdo nos parece fundamental, e
ela tanto nos traz de volta a proposta inicial da analogia com a musica quanto nos
prepara para o proximo topico: a subjetividade do documento. Leandro Karnal e
Flavia Tatsch propéem que “o documento histérico € qualquer fonte sobre o
passado, conservado por acidente ou deliberadamente, analisado a partir do
presente e estabelecendo didlogos entre a subjetividade atual e a subjetividade
pretérita”. (KARNAL; TATSCH, 2015, p. 24)

Afora as outras possibilidades analiticas presentes na oragéo, nos interessa
seu ultimo periodo. O trabalho com a fonte historica permite estabelecer um dialogo
entre a subjetividade passada e a presente. Aqui reside elemento essencial de nosso
argumento: o dialogo com o passado é inevitavelmente intersubjetivo.

Como aponta Albuquerque Junior:

Os documentos sdo formas de enunciacéo e, portanto, de construcdo de
evidencias ou de realidades. A realidade ndo é uma pura materialidade
que carregaria em si mesma um sentido a ser revelado ou descoberto, a
realidade além de empirica € simbdlica, é produto da dotacdo de sentido
trazida pelas vérias formas de representacdo. A realidade ndo é um antes
do conceito, € um conceito. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p.24)

Se o0 passado é construcdo da histéria — e da memodria — a realidade
passada é simultaneamente duas coisas: objetividade, aqui entendida como o
acontecido situado no passado, em um tempo irrecuperavel, e consequentemente
irreconstituivel; e subjetividade, como constru¢do de sentido acerca do acontecido,
construcdo essa situada no presente, e, portanto, subjetiva.*

A fonte ndo é o préprio passado, mas uma representacdo deste, produzida
com intencionalidades especificas. Desta forma, quando o historiador se depara com
a fonte, ele ndo se depara com o passado em si, mas com uma constru¢ao subjetiva
do passado. Se assim for, conhecer o passado de maneira objetiva é impossivel. O
que teremos serao representa¢des do passado, tanto na fonte, quanto na escrita do

historiador.

4 E possivel propor que nem mesmo o testemunho imediato do acontecido, construido no “presente” —
se € que é possivel falar em presente, uma vez que o instante se torna passado assim que
acontece — escapa a subjetividade. Exemplo disso sdo as narrativas jornalisticas diarias, cuja
explicacdo dos fendmenos dificilmente escapa as intencionalidades e subjetividades do lugar de
sua producdo. Toda leitura da realidade objetiva é mediada pela subjetividade, pelo simbdlico.
Tampouco é diferente a leitura do passado.
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A explicagdo produzida pelo historiador se da em funcdo da fonte, ja
dissemos. Significa, portanto, que a subjetividade do historiador, elemento que
envolve sua capacidade de formulacdo de hipéteses (THOMPSON, 1981, p.49) e a
indelével marca de seu lugar social (CERTEAU, 1982, p.65) conectam-se nao ao
passado real, mas a subjetividade sobrevivente desse passado, expressa tanto na
producdo quanto na conservagdo da fonte por parte dos sujeitos historicos. Fazer
histéria ndo é, assim, um trabalho que pde em contato a subjetividade do historiador
com a objetividade do passado, e sim a subjetividade do historiador com a
subjetividade presente na fonte. Portanto, pensamos que a historiografia é um
dialogo intersubijetivo.

HIS:I'ORIA SE FAZ COM METODO: O COMPONENTE DE CIENTIFICIDADE DA
PRATICA HISTORIOGRAFICA
Até aqui convocamos ao debate historiadores que possuem concepcoes

distintas de seu oficio. Riisen, como dissemos, postula ser a Histéria uma ciéncia,
capaz de produzir interpretacfes orientadas sobre o passado. White, por sua vez,
afirma que o historiador constréi um sentido do passado por meio de uma narrativa
ficticia, no sentido de construida, constituindo um carater formal que a aproximaria
mais da literatura.® Para White, é a narrativa do historiador que confere sentido ao
passado e, portanto, “trata-se essencialmente de uma operacéo literaria, vale dizer,
criadora de ficcao” (WHITE, 1994, p.102). Frank Ankersmith, ira além ao propor que
histéria ndo somente ndo é ciéncia, como ndo produz conhecimento no sentido
préprio da palavra (ANKERSMITH, 2012, p.38).

Defendemos que postular ser a Histéria ciéncia ou arte depende da fase da
Operacao Historiografica sobre a qual se debruca nossa analise. Neste sentido, ater-
se a interseccdo entre a andlise documental e a constru¢cdo da explicacdo é
inevitavelmente perceber um carater cientifico no processo, uma vez que este é
norteado por técnicas préprias de trato com a fonte, que vado desde sua
identificacdo, passando pelos cuidados especificos a cada tipologia,
guestionamentos éticos e tratamento critico e analitico a fim de identificar as
intencionalidades de sua produgdo e as possibilidades de interpretacdo ali

presentes.

5 E importante considerar que White esta se atendo exclusivamente & producéo textual, ou seja, a
narrativa. (WHITE, 1994, p. 98)
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Por outro lado, quando nos atentamos a relacdo entre explicacdo e narrativa,
uma série de outras preocupacdes vém a mente, como o carater literario e ficticio do
texto histérico, o processo de construcdo de sentido histérico, os limites do
documento e as lacunas a serem preenchidas pela imaginacao historica no ato da
escrita, o sentido construtivo da narrativa, entre outras questoes.

A respeito disso, uma observacdo parece pertinente. Ao tratarmos de
procedimentos de carater mais cientifico ou mais artistico, ndo nos referimos as
fases isoladamente, em separado, mas sim da relacao entre elas, do momento em
gue elas se interseccionam, uma vez que, como aponta Paul Ricoeur, se tratam de
fases relacionais.® A construcédo da explicacdo por parte do historiador parece atuar
como um elo entre os processos, uma vez ela permeia todo o trabalho, da
formulacdo de hipdteses a elaboracdo da argumentacdo, construindo a ponte

dialégica entre a fonte e a narrativa.

1’ Fase 2’ Fase 3’ Fase
Andlise documental — Construcdo da Explicacdo — Apresentacao ou Narrativa

-

Componente Cientifico Componente Literario/Artistico

O que nos interessa agora € o primeiro desses elos, o da elaboracdo da
explicacdo no didlogo com a fonte. Como procede o historiador na construcao da
explicacdo sobre o passado, uma vez que Ihe é impossivel conferir o acontecido
pessoalmente? Retornamos, assim, ao método.

No esforco por sistematizar nosso oficio, alguns teoricos elaboraram uma
série de definicbes acerca do método na historiografia. Edward Thompson o chamou
de Logica Historia. Alertando ser uma légica caracteristica, distinta das ciéncias
experimentais, adequada a fendmenos contraditérios e em constante movimento, ele
a define como:

Um método logico de investigacdo adequado a materiais historicos,
destinado, na medida do possivel, a testar hipoteses quanto a estrutura,
causagdo etc., e a eliminar procedimentos autoconfirmadores

6 Paul Ricoeur afirmara que esses trés elementos constituem as fases da Operacdo Historiografica,
distintas como possibilidade analitica, porém agudamente imbricadas na pratica do historiador.
Nas palavras de Ricoeur, ““embora os trés mastros sustentem velames entrelacados, mas
distintos, eles pertencem & mesma embarcagéo, destinada a uma sé e Unica navegagdo.” E
também no sentido estritamente analitico que propomos sua fragmenta¢do (RICOEUR, 2007, p.
18).
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("instancias”, "illustragbes"). O discurso historico disciplinado da prova
consiste num didlogo entre conceito e evidéncia, um didlogo conduz ido
por hipéteses sucessivas, de um lado, e a pesquisa empirica, do outro. O
interrogador € a lbégica histérica; o conteddo da interrogacdo é uma
hipétese (por exemplo, quanto a maneira pela qual os diferentes
fendmenos agiram uns sobre 0s outros); o interrogado é a evidéncia, com
suas propriedades determinadas. (THOMPSON, 1981, p. 49)

Outros autores propordo outras definicbes, mais ou menos préximas dessa,
como as descricbes do Paradigma Indiciario de Ginzburg, e da Operacéo
Historiografica por Michel de Certeau e Paul Ricoeur.

Ao apontar para a estratégia de seguir as pistas, ou indicios, a maneira do
médico que tenta diagnosticar um paciente ou do detetive que busca solucionar um
crime Ginzburg prop6e uma aproximacdo metodolégica com a semidtica,
enfatizando um procedimento de conhecimento controlado. (GINZBURG, 1989, p.
143-162)

Fica evidente que o contetdo da explicacdo presente no texto do historiador
depende das perguntas que ele é capaz de fazer a fonte. Ou seja, 0 sentido do
passado € conferido pelo historiador a partir das hipoteses que ela elabora,
irremediavelmente no tempo presente, imerso na episteme contemporanea.

Ao descrever uma operacao gque consiste em associar um lugar social, uma
pratica metodolégica e uma escrita, Michel de Certeau chama a atencdo para
dimensdes estéticas, éticas e metddicas do trabalho do historiador. Sua contribui¢éo
metodoldgica é percebida também quando discorre acerca do que é necessario para
que um texto historiografico seja considerado uma “obra de valor”, ressaltando suas
caracteristicas como o reconhecimento pelos pares, sua localizagdo em um conjunto
operatdrio, sua contribuicdo em relagdo ao “estado da arte” e dos métodos
historiograficos, e a possibilidade que ela fornece para outras pesquisas.
(CERTEAU, 1982, p.72)

Essas conceituagbes nos sugerem novamente um procedimento
metodologicamente controlado, cuja sistematizagcdo €é ancorada naquilo que
convencionamos chamar ciéncia. E neste sentido que proponho que quando nos
debrucamos sobre a relacdo que se produz entre a fonte e a construcdo da
explicacdo, o que encontramos € uma pratica de carater de cientifico. Uma
configuracdo de ciéncia que diferente daquela experimental, que se afirma pela

possibilidade de estabelecimento de enunciados intersubjetivamente aceitaveis, na
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forma do que Ankersmith chama de declara¢cbes gerais. Para o autor, a declaracéo
geral “sugere o generalizado, intercambiavel sujeito do conhecimento”, conceito
inaplicavel a pratica historiografica. Penso que mais proficua é a perspectiva
cientifica da histéria’ semelhante aquela que Geertz propde para a Antropologia: a
de uma ciéncia interpretativa, em busca do significado (GEERTZ, 1978, p.4). Digo
isso no sentido de que, sendo o passado é irrecuperavel, o que resulta do dialogo
intersubjetivo entre historiador e fonte € uma interpretacdo do passado.

Albuquerque Junior chamara este processo de invencdo do passado, no
sentido que sua producdo se da sempre no presente. Isso significa reconhecer que
os discursos, ao longo do tempo, constroem o sentido do passado no presente,
incluindo-se ai o discurso do historiador. O autor adverte que isso nao significa
mergulhar na subjetividade e “negar qualquer materialidade pra o fato ou
acontecimento”. Fazendo do passado “apenas fabricagdes discursivas, os sujeitos e
0S objetos existiriam apenas no e como texto, como instancias textuais; a realidade
seria apenas uma construcdo narrativa, um efeito de realidade, viveriamos entre
simulacros e simulagdes, mitos e mitologias,” (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007,
p.26)

Ou seja, se o trabalho do historiador € um trabalho de construcdo de sentido
do passado, de interpretacdo — ou de invencao, nos termos de Albuquerque — essa
construcéo, interpretacdo ou invencdo nado se da ao bel prazer do historiador, antes
€ mediada pelos métodos de analise das fontes.

Isso nos leva a outra questdo metodologica. Ha um pressuposto ético no
trabalho do historiador, que implica em evidenciar ao leitor os procedimentos que
deram forma ao texto. Isso significa desvelar fontes, hipoteses e objetivos, de modo
a ser possivel vislumbrar o caminho metodoldgico da construcdo da interpretacao
historiografica. A referenciacdo das fontes, bibliografias e a explanacdo dos
conceitos aplicados a pesquisa fazem parte desse pressuposto. Neste sentido, os
historiadores constroem sua interpretacao do passado utilizando a imaginacédo, mas
esse processo esta subordinado ao procedimento metddico relacionado a fonte, ao

gue ela permite apreender do passado.

7 No que diz respeito exclusivamente ao seu procedimento metodolégico, na relacdo fonte e
explicacdo, lembremos. Afinal, propomos aqui que a etapa posterior do trabalho historiografico,
gue relaciona construgdo da explicacdo e apresentacdo textual, € mais interessante de ser lida
ndo a partir da perspectiva cientifica, mas da literaria e artistica.
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Esse pressuposto ético e metodoldgico deve ser componente imprescindivel
da histéria académica, e o debate com os pares, citado por De Certeau € o que
permite sua aplicacdo. Como aponta John Lewis Gaddis a evidéncia de um
historiador € geralmente incompleta, fruto de uma perspectiva limitada acerca de
determinado evento, do qual um “infinito numero de fatos e de declaracdes
verdadeiras” sdo possiveis, quando construidas por outros historiadores. (GADDIS,
2003, p.42)

Este ponto coloca em evidéncia a possibilidade de mdultiplas interpretacoes,
e faz parte do procedimento metodol6gico historiografico o questionamento das
interpretacdes estabelecidas. A forma como a possibilidade do conhecimento
histérico é construida, o0 modo como a representacdo é produzida, inclusive as
convencOes metodoldgicas que norteiam nosso trabalho, nos permite comparar,
revisar, revisitar, questionar ou confirmar concepc¢des de passado — interpretacdes
ou representagdes — produzidas ao longo do tempo.

Por fim, se defendemos que o procedimento que pde em relacdo fonte e
historiador — por meio do tratamento critico e analitico daquela e a elaboracdo de
hipoteses e construcao da explicacdo por parte deste — possui um carater cientifico,
esse carater se consolida pela capacidade autoavaliativa da Historia, que lhe permite
retomar, manter ou abandonar determinados procedimentos metodologicos. Este
ponto complementa nossa proposta do dialogo intersubjetivo: construir uma
interpretacdo mergulhada em completa subjetividade, desvinculada dos métodos e
dos procedimentos préprios da historiografia inviabiliza a produ¢cédo do conhecimento
histérico, mesmo como proposta de interpretacdo do passado.

UM PASSADO POSSIVEL: A NARRATIVA HISTORIOGRAFICA COMO
PROPOSTA DE INTERPRETACAO
Até aqui dois argumentos foram fundamentais em defesa da teoria e do

método como alicerces da pratica criativa do historiador: a irredutibilidade da fonte
no acesso ao passado, constituindo um dialogo intersubjetivo; e 0 componente
cientifico do método interpretativo e sua importancia na construgcéo historiogréfica.
Resta discutir o carater propriamente artistico de nossa producéo, a apresentagédo
sob forma textual.

Se nao é possivel dizer que a histdria é texto “antes de qualquer coisa”, ela é

sem duvida texto “depois de tudo”, no sentido que ganha forma, inevitavelmente
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como narrativa. Isso implica em reconhecer o carater ficticio de nosso oficio, o que
gera ainda incbmodo e mas interpretacdes no campo historiogréfico.

Apontar o elemento ficcional no texto historiografico implica, primeiramente,
explicitar o que se entende como ficgao. Especialmente a partir da chamada “Virada
Linguistica”, a Histéria se aproxima da Literatura e atencao dos tedricos da primeira
concentraram-se em compreender o carater demidrgico da historiografia. Aceitar o
componente ficcional da Histéria

nao significa esquecermos Nosso compromisso com a producao metodica
de um saber, com o estabelecimento de uma pragmatica institucional, que
oferega regras para a produgédo deste conhecimento, pois ndo devemos
abrir mdo também da dimenséao cientifica que o nosso oficio possa ter.
Mesmo as artes também requerem métodos e ndo dispensam teorias,
pois, mesmo tendo feito a critica as filosofias da histéria, ndo podemos
desconhecer também a dimensdo filosofica e politica de nosso
conhecimento. (ALBUQUERQUE JUNIOR, 2007, p.64)

Em suma, ndo se trata de negar 0s pressupostos tedricos que norteiam sua
producdo. Pelo contrario, reconhecer que a Histéria € produto da “invencao” do
historiador é compreender os procedimentos que envolvem sua producdo. E
exatamente nesta relacdo entre a construcdo do passado pelo historiador e sua
apresentacao ao leitor, sob forma narrativa, que parece residir a por¢cado artistica de
nossa pratica.

Quando defendemos a presenca do componente artistico ou literario na
construcédo historiografica, apontamos justamente para o ato criativo do historiador, o
que confere um carater abstracionista a nossa pratica, no sentido que nos é
impossivel apresentar o passado de maneira literal. Somente nos seria possivel
representa-lo, a partir de uma aproximacao com as possibilidades de comprovacao,
gue em nosso caso, residem na fonte. Diferente dos artistas, nos € exigida a
corroboracdo das fontes, o que para Gaddis, nos coloca em um entrelugar entre a
ciéncia e a arte. (GADDIS, 2003, p.32)

Contudo, mesmo ancorado no método o historiador cria, seleciona, decide,
escolhe “na cacofonia dos eventos o que é realmente importante” (GADDIS, 2003,
p.37) o que de certa forma Ihe confere a prerrogativa representar o passado, de
afirmar o que o passado foi, um certo poder de estabelecer o tipo de relacdo que a

sociedade tera com o passado, confrontando e atualizando a memoaria social, €
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neste sentido que “oprimimos o passado ao mesmo quando o libertamos”. (GADDIS,
2003, p.154)

Essa representacdo do passado, produzida cientifica e expressa
artisticamente, além de conferir um duplo estatuto a Histéria diz respeito diretamente
a linguagem. Como aponta Ankersmith, ha na Histéria uma indeterminacéo
sistematica entre linguagem e realidade — resultado da propria condicdo do objeto,
pois irreprodutivel — o que faz com que em nossa pratica o estilo deixe ser mera
guestdo ornamental, para se tornar integrante da esséncia da historiografia, que so
se expressa e confere sentido ao passado por meio da narrativa. (ANKERSMITH,
2012, p.44)

A narrativa € uma construcao linguistica que simultaneamente descreve e
representa o passado. E impossivel dissociar descricido e representacdo na
historiografia, 0 que permite pensar que na historiografia representagao e referéncia
andam juntas. O problema é que a referéncia nunca € o préprio passado, mas sim
seus vestigios. Assim, um texto de histéria ndo pode ser a expressdo do passado,
mas sim uma proposta de definicho de como o passado deve ser visto
(ANKERSMITH, 2012, p. 49). Dai a pluralidade das narrativas e a dissonancia entre
elas. Se dentro da mesma harmonia cada musico de jazz improvisard de forma
diferente, construindo uma melodia particular, diante das mesmas fontes cada
historiador produzird uma proposta distinta sobre como o0 passado deve ser
interpretado.

Se multiplas sdo as propostas interpretativas do passado, iSso nos traz o
problema da apropriacdo. Que tipo de narrativa sera aceita como capaz de produzir
um efeito de verdade depende de uma série de elementos, tanto cientificos, como a
afirmacdo dos procedimentos metodologicos, a localizagdo das fontes e a
submissdo a analise dos pares, quanto artisticos e literarios, como a habilidade de
argumentacdo do historiador e sua capacidade de conferir unidade e coesdo ao
passado por meio da narrativa, de dota-lo de sentido. (ANKERSMITH, 2012, p.58)

O produto final desse empreendimento é sempre um texto, um componente
artistico e literario forjado no processo criativo do historiador. O suporte de sua
producdo, contudo, é o método, constantemente (re)elaborado e sustentado por

procedimentos cientificos.

CONSIDERACOES FINAIS
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Assim como apenas 0 musico dotado de um sélido aparato tedrico para que
€ capaz de exercer o processo de improvisacdo com fluidez, desprendendo-se na
direcéo criativa, ao historiador é necessario o mesmo dominio tedrico para que sua
interpretacdo do passado, expressa ha narrativa, seja capaz de conferir sentido a
histéria. Entre método cientifico e ato artistico criativo inerente a historiografia, faz-se
necessario o equilibrio e a compreensdo de que estdo intrinsicamente
interrelacionados, da mesma forma que ao jazzista € imprescindivel o dominio
tedrico no sentido que a teoria seja elemento tdo presente em sua formacdo que
seja possivel ndo despreza-la mas, pelo contrario, instrumentalizi-la na direcdo da
construcéo da narrativa musical.

Da mesma forma, os processos de analise das fontes, construcdo da
interpretacdo/explicacdo e a apresentacdo textual ndo sdo passiveis de serem
desmembrados na prética do historiador. Aqui, o fizemos apenas por uma questao
analitica e argumentativa. A teoria ndo € “um momento a parte” no labor
historiografico, ela deve permear o texto. Escrever histéria deve ser um ato
constante de reflexdo e analise critica, ndo apenas das fontes ou da estilistica
narrativa do historiador, mas do préprio processo de construcao de sua interpretacéo
orientada do passado que se faz inexoravelmente de forma metodoldgica, o que
requer conhecimento e dominio da teoria historiogréfica, a fim de operacionaliza-la
na criacao da narrativa historiografica.

A maturidade do historiador, assim como a do jazzista, talvez consista
justamente em ser capaz de situar-se teoricamente, de compreender seus
procedimentos a fundo e interiorizar a teoria de tal maneira que suas praticas sejam

conscientes a ponto potencializar sua capacidade criativa.
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