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Resumo: Qual a funcdo dos objetos
biogréaficos na producdo da memoria e
na criacao de narrativas
autobiograficas? Neste artigo, analiso a
funcdo dos objetos biogréficos na
preservacdo da memoria e na
construgcao de narrativas
autobiogréficas, tomando o Museu
Virtual das Coisas Banais (UFPel)
como referéncia analitica. A pesquisa,
de predominéancia qualitativa, baseia-
se na andlise biogréfica e expografica
do acervo e das exposi¢cdes do museu,
examinando os relatos associados aos
objetos para entender como eles
funcionam como dispositivos de
resisténcia a espoliacao das
lembrancas. Argumento que os objetos
biograficos, no transito entre o
ambiente doméstico e o0 espaco
museal, contribuem para a
consolidacdo de lagos afetivos, para o
direito ao enraizamento e para a
elaboracdo de novos sentidos inscritos
na e pela cultura material e na memoaria
social.
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Abstract: What is the role of
biographical objects in the production of
memory and the creation of
autobiographical narratives? In this
article, |1 analyze how biographical
objects contribute to the production of
memory and the construction of
autobiographical narratives, taking the
Virtual Museum of Ordinary Things
(UFPel) as an analytical reference. The
research, predominantly qualitative, is
based on a biographical and
expographic analysis of the museum’s
collection and exhibitions, examining
the narratives associated with the
objects in order to understand how they
function as devices of resistance
against the spoliation of memories. |
argue that biographical objects, in their
transit between the domestic
environment and the museum space,
contribute to the consolidation of
affective bonds, to the right to
rootedness, and to the creation of new
meanings inscribed in and through
material culture and social memory.
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INTRODUCAO

Os fragmentos narrativos permitem apreender experiéncias de
acolhimento, pertencimento e enraizamento em meio a violéncia cotidiana,
articulando perdas e conquistas na continua desconstrucdo, construcédo de
territorios, casas e formas de insercao social. Em oportunidade anterior, abordei
essa relacao fundamental entre meméria, historia, infancias e objetos biograficos
no Museu das Coisas Banais!. Coordenado pela professora doutora Juliane
Serres, da Universidade Federal de Pelotas (UFPel), o museu é um projeto de
extensdo associado ao Departamento de Museologia, Conservagao e Restauro
do Instituto de Ciéncias Humanas da referida universidade. Trata-se de um
museu virtual, no qual a mediacéo e a interagcdo com o publico se desenvolvem
no ciberespaco?. Um espaco que engloba um conjunto de sistemas de
comunicacdao eletrénicos, como redes hertzianas, informacgdes de fontes digitais,
codificagcOes digitais, hipertextos, de carater plastico, fluido e operacionalizado
em tempo real (LEVY, 1999).

Na condicao de espaco cibermuseal, 0 Museu das Coisas Banais opera a
partir de uma colegao de objetos digitalizados que, gragas a “sua conectividade
e seu carater multiacessivel, permite transcender os modos tradicionais de
comunicagao e interagdo com o visitante” (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013, p.
67). Um museu que viabiliza novas formas de preservacéo, difusdo e producao
de memodrias, explorando as potencialidades da virtualidade na museologia
contemporanea. A imaginacdo museal do Museu das Coisas Banais, conforme
apresentado no projeto®, é “preservar e compartilhar as memorias de toda e
gualguer pessoa, por meio de seus objetos biograficos, objetos esses que
acompanham a vida dos sujeitos e adquirem valor afetivo”. A prépria designagao

do Museu das Coisas Banais suscita uma ampla e intricada problematizacao.

1ZARBATO, Jaqgueline Aparecida Martins; SILVA JUNIOR, Nelson Barros da. Museu como
lugar de inf@ncias: objetos, histérias e memorias. Interritérios, v. 9, n. 18, 2023. Disponivel
em: https://periodicos.ufpe.br/revistas/index.php/interitorios/article /view /258987
Acesso em: 25 set. 2025.

2Lévy, Pierre. Cibercultura. Sdo Paulo: Editora 34, 1999, p. 92-93.

3Projeto do Museu das Coisas Banais. Disponivel em:
https://museudascoisasbanais.com.br/museu. Acesso em: 10 de abril de 2023
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Um nome provocativo. Desde o inicio, é imperativo refletir sobre o que se
entende por banalidade. Afinal, o que significa chamar algo de banal? Seria
aquilo desprovido de valor? Embora estejamos constantemente cercados por
objetos, raramente nos detemos a pensar sobre eles (Museu das Coisas Banais,
2022).

Estamos rodeados por uma auténtica vegetacdo de objetos que, como
observado por Jean Baudrillard, se apresentam “como uma flora ou uma fauna,
com suas espécies tropicais, glaciais, suas mutacdes bruscas, suas espécies em
vias de desaparicao” (BAUDRILLARD, 1989, p. 9). Nesse mesmo contexto,
Violette Morin (1969) lembra que os objetos, em muitos casos, sdo descartados
ou deslocados de seus contextos originais. No entanto, quando isso n&o ocorre,
0 objeto que permanece, o chamado objeto-resto, pode também assumir a
condicdo de objeto biografico, tendo seu valor intensificado pelo tempo. Isso é o
gue reforgca Ecléa Bosi (2003, p. 207) ao afirmar que “o tempo cresceu o seu
valor: a arca passa a velha arca, depois a velha arca boia no mar, até ser
chamada de a velha arca que boia no mar com o sol nascente dentro”. Na
fundamental obra Memoria e Sociedade: lembrancas de velhos, a substancia
social da memdria é percebida, primeiramente, por meio das narrativas sobre
casa e objetos. Dessa forma, como aponta Joana Schneider (2022, p. 52), “ha,
portanto, a biografia do possuidor e a biografia do objeto e, no caso do objeto
biogréfico, estas biografias se confundem — ou se fundem”.

Com base nessa breve apresentacao, proponho responder: qual a funcao
dos objetos biograficos na producdo de memoéria e de narrativas de si? E
exatamente sobre isso que tratarei neste artigo. Meu intuito é examinar a
importancia dos objetos biograficos na criagdo e conservagdo da memoria, a
partir do acervo e das exposi¢cdes do Museu Virtual das Coisas Banais (MCB). A
escolha da casa como recorte central se justifica pela exposi¢cdo 'Objetos que
Aproximam Dentro de Casa’, a qual me possibilita percorrer os diferentes
comodos da residéncia por onde o0s objetos circulam. Esta exposicao
internacional foi concebida durante o periodo de isolamento social imposto pela
pandemia de Covid-19, com foco nos objetos que, presentes no cotidiano
domeéstico, atuaram como suportes afetivos. A casa, nesse contexto, simbolizou

nao somente uma protecao fisica, mas também foi catapultada como um espaco
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o

de convivéncia cada vez mais significativo, no qual os objetos assumiram papel

de companheiros frente ao isolamento social.

Figura 01: Exposicdo — Objetos que aproximam dentro de Casa

Area de servigo e Quintal Quarto das criancas

Banheiro Cozinha Porao Sala de estar

Fonte: Museu das Coisas Banais (2023c)

A proposta da exposi¢cdo, alinhada a uma museologia social e virtual,
convidou pessoas de diferentes regides a compartilharem seus objetos afetivos.
A exposicao foi organizada como uma casa simbalica, dividida em comodos, que
funcionou como estrutura expogréfica. A deciséo foi crucial, pois elevou a casa
como o primeiro ber¢co do ser humano, uma vez que, desde a infancia, € nela
gue exploramos espacos, enfrentamos obstaculos e edificamos significados. Os
objetos reunidos, dessa forma, evidenciam a dimenséao afetiva e a importancia
dos objetos biograficos como mediadores de experiéncia, tornando-se
fundamentais na compreensdo da materialidade e na producdo de memoria e
narrativas de si.

Esse entendimento se baseia na premissa de que a casa € simbolo de
confianga e, portanto, como um instrumento que contribui para condensar as
experiéncias de enraizamento, pertencimento e transmissao intergeracional da
memoria. O poder simbdlico da casa tem como ponto de partida a fenomenologia

de Gaston Bachelard, especialmente em A Poética do Espago (1993). Ele aponta
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a casa como um lugar que nos abriga diante do devaneio, protegendo o sujeito
sonhador das tempestades do céu e da vida. Para Bachelard (1993), € o primeiro
mundo do ser humano. Sob essa perspectiva, a casa das infancias pode ser vista
como um espaco privilegiado da dimenséao imaginativa e simbdlica, do real e da
realidade. Como nos lembra Bachelard, o nosso inconsciente esta alojado de tal
forma que a alma também é morada, e, ao “lembramos das casas e dos
aposentos aprendemos a morar em n6és mesmos” (BACHELARD, 1993, p.354).

Para compreender a relacdo da casa com os objetos biogréaficos, é
fundamental reconhecé-la como espaco privilegiado de meméria e como
portadora de uma dimensédo simbdlica que atravessa a experiéncia cotidiana.
Para tanto, adotei uma abordagem qualitativa, alinhada a pesquisa
autobiografica, na qual a analise parte da materialidade dos objetos, sem me
limitar a ela. A analise expogréfica consistiu em examinar a estrutura da
exposi¢cao, como citado anteriormente, organizada simbolicamente em comodos
de uma casa. A analise biogréfica, por sua vez, consistiu na interpretacédo das
narrativas de si que acompanham o0s objetos, considerando-as como
testemunho que permite a reelaboracao das histérias de vida dos sujeitos. Nesse
sentido, mobilizo um conjunto diversificado de fontes, entrelacando a andlise
expografica em relagdo ao acervo do Museu das Coisas Banais (MCB) com as
narrativas de si associadas aos objetos.

Nessa funcdo, os objetos biograficos desempenham um papel crucial,
pois concentram memorias, afetos e histérias que atravessam geracdes. No
campo das narrativas autobiogréficas, Ecléa Bosi considera a narragdo como
uma experiéncia de carater terapéutico. “A narragédo da prépria vida € o
testemunho mais eloquente dos modos que a pessoa tem de lembrar, é a sua
memoria” (BOSI, 1993, p. 68). A interpretacdo dessas narrativas exige uma
postura de “atencao e abertura ao objeto”, que convoca o pesquisador ase afetar
com a experiéncia e se entregar ao fluxo narrativo dos participantes e a propria
teoria (GONCALVES FILHO, 2008). Essa perspectiva estad alinhada com a
proposta de pesquisa autobiografica. Ao adota-la, seja por meio de histérias de
vida, biografias, autobiografias ou memoriais, escolhe-se “uma tradicdo em
pesquisa que reconhece ser a realidade social multifacetaria, socialmente

construida por seres humanos que vivenciam a experiéncia de modo holistico e
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integrado” (ABRAHAO, 2003, p. 80). Nesse processo, o objeto biografico
assume um papel insubstituivel, pois, como observa Bosi (2003, p. 5), "as coisas
que envelhecem conosco nos dao a pacifica sensagédo de continuidade”. Ao
serem ressignificados e compartilhados, os objetos biograficos tornam-se
refugios da memoria, formas de resisténcia contra o esquecimento.

A capacidade dos objetos de resistir a espoliacdo das lembrancas nao
ocorre somente em um nivel individual. Ao serem incorporados em acervos
museoldgicos, esses  objetos passam por uma incontornavel
descontextualizagdo. Para ganhar um estatuto documental, as narrativas
autobiogréaficas servem, por exceléncia, para recuperar 0s contextos nos quais
esses objetos estavam inseridos inicialmente. E um movimento que dialoga com
0 conceito amplamente discutido aqui de “biografia dos objetos”, reelaborado
pelo historiador Ulpiano Bezerra de Meneses (1998) no seio das discussdes da
cultura material. Esse ponto de vista cristaliza a capacidade de o objeto
biografico promover um direito ao enraizamento e a sua dimensé&o afetiva ao
possibilitar aos sujeitos narrarem suas historias individuais e coletivas.

Nesse interim, a Histéria Oral ndo é entendida apenas como metodologia,
mas também como um campo de saber que valoriza a dimensdo subjetiva e
afetiva dos relatos. Ela permite compreender os vinculos entre objetos e
experiéncias autobiogréficas, aproximando os sujeitos dos processos de
construcéo e desconstrucéo dos territérios e cartografias afetivas. Como destaca
Paul Thompson (2002, p. 9), a Histéria Oral constitui uma “interpretacéo da
histéria e das mutaveis sociedades e culturas”. E, por definicdo, “um método para
criacdo de fontes histéricas, um método para usar e para dar sentido ao que nés
aprendemos a partir de testemunhas; um método para arquivar e apresentar
memorias do nosso passado individual e coletivo” (FREUND; LLEWELLYN,
2015, p.5). Mais do que uma técnica, ela é uma arte da escuta, licdo essencial
de Alessandro Portelli, pois rompe distancias, desfaz o espelho narcisico e
favorece o reconhecimento de si e do coletivo pela linguagem. A Histoéria Oral
ultrapassa o0 ato de gravacdo:. envolve montagem, desmontagem,
reaproveitamento e, sobretudo, a subjetividade do historiador. Nesse sentido, ela
ndo apenas registra memorias, mas também as reinscreve no mundo como

marcas e modos de existir. Ecléa Bosi pontuou, ao longo de suas producdes,

338 Revista Eletrénica Trilhas da Histéria, v. 14, n. 30 EDICAO ESPECIAL, ISSN: 2238-1651 22fd22222238-1651



l Nelson Barros Silva Junior

> , )
OBJETOS BIOGRAFICOS E MEMORIA SOCIAL: NARRATIVAS E CULTURA
H. MATERIAL NO MUSEU DAS COISAS BANAIS

que “um dos mais cruéis exercicios da opressdo na sociedade moderna é a
espoliagao das lembrangas” (BOSI; BRUCK, 2017, p. 3). A memoria esta longe
de ser um territério protegido, pois sofre com a desarticulacdo, a espoliacdo e o
desenraizamento, que instauram rupturas capazes de ferir o tecido da lembranca
e abalar a protecdo simbolica da consciéncia.

No Museu das Coisas Banais, cada objeto ndo € somente um item
material, mas um suporte de meméria, carregado de significados subjetivos e de
vinculos emocionais construidos ao longo do tempo. E uma forma de explicitar
como os objetos banais ou nada banais transitam entre a casa e 0 museu, nao
somente como evocacao das lembrancas, mas também na producéo de sentidos
e pertencimento, inscrevendo-se pela e na cultura material e na meméria social.
Tratar sobre o Museu das Coisas Banais é, em grande medida, discorrer sobre
um espaco de aprendizado, que se situa tanto em um lugar quanto em um néo-
lugar (AUGE, 2008). Ao se inserir em estruturas ndo formais de educacgéo, este
projeto atua como um catalisador para uma museologia participativa e uma
cultura colaborativa. Sua proposta de “preservar e compartilhar as memérias de
toda e qualquer pessoa, por meio de seus objetos biograficos” (Museu das
Coisas Banais, 2022) o estabelece como um ambiente onde o publico nédo é
apenas espectador, mas cocriador de narrativas, contribuindo assim para a
construcdo de uma memoria social mais plural e inclusiva (SILVA JUNIOR,
2023).

O Museu das Coisas Banais é construido a partir de narrativas que se
materializam em objetos biogréficos, portadores de memorias e experiéncias
singulares. Ele se configura como um museu de fragmentos, reunindo objetos e
narrativas que desafiam a acdo do tempo. Em sua natureza rizomatica, a
imaginacdo museal deste museu pode ser relacionada a “Museologia do
Deslimite” de Mario de Souza Chagas, que, por sua vez, ¢ influenciada por Gilles
Deleuze e Félix Guattari (1995) e pelo conceito de rizoma, no qual, “ha ruptura
no rizoma cada vez que linhas segmentares explodem numa linha de fuga, mas
a linha de fuga faz parte do rizoma. Estas linhas ndo param de se remeter umas
as outras” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 17). Um devir, imaginac¢des virtuais
e poéticas, um museu do desterritorio, situado no ciberespaco. E nos escritos de

Clovis Carvalho Britto (2019, p. 36) que “a imagem do rizoma, nesse aspecto,

339 Revista Eletrénica Trilhas da Histéria, v. 14, n. 30 EDICAO ESPECIAL, ISSN: 2238-1651 22fd22222238-1651



Nelson Barros Silva Junior

? > , )
OBJETOS BIOGRAFICOS E MEMORIA SOCIAL: NARRATIVAS E CULTURA
H. MATERIAL NO MUSEU DAS COISAS BANAIS

desconstroi a ideia de um ponto fixo, inaugural, unidirecional, linear. Um rizoma
possui formas diversas, conecta um ponto qualquer com outro ponto qualquer”.
Ao entrelacar memdrias, vivéncias, experiéncias, objetos biograficos e
narrativas, reforca-se a relacdo entre memoria, esquecimento, afeto e
construcéo social a partir das infancias.

Para trilhar este caminho, escolhi desdobrar o artigo em trés momentos.
O primeiro consiste em um convite para compreender a casa como um lugar de
memoaria e de significacdo, como um espaco privilegiado para evocacao das
lembrancas e elabora¢éo de novos sentidos. No segundo momento, realizo uma
analise de dois objetos biograficos do acervo do Museu das Coisas Banais: o
livro de receitas e o “Ursinho Pooh”, demonstrando como as narrativas e os
objetos se distribuem pelos diferentes espacos da casa. Concluo, entédo, nas
consideracOes finais, reiterando o argumento central de que a cultura material e
a memoaria social contribuem para consolidacdo da identidade e do direito ao

enraizamento.

A CASA, COMO ESPACO DE MEMORIA, AFETOS E OBJETOS
BIOGRAFICOS.

A reflex@o sobre os objetos biograficos exige considerar 0 espa¢co em que
eles se inscrevem. Discuto, nesta secdo, como a casa, junto aos objetos
biograficos, atua como um sustentaculo na producdo de memoaria, afetos e
narrativas autobiogréaficas. Os objetos e as narrativas utilizadas compdem um fio
condutor que evidencia a relacdo entre histéria e memdria como elementos
fundamentais para garantir o enraizamento identitario dos sujeitos. O olhar
voltado ao cotidiano e ao aparente ordinario dos objetos revela como a cultura
reduz, naturaliza ou esvazia o sentido biografico que eles carregam.

Por um lado, a liquidez de uma sociedade cada vez mais situada em um
ciberespaco, envolta por linguagens eletronicas e inteligéncias artificiais. Por
outro, as sociabilidades que o capitalismo impde e a espoliagdo das lembrancgas,
marginalizam, cotidianamente, objetos que ndo possuem valor monetario e que,
por seu turno, no delinear de Jean Baudrillard, ja foram uma “paixdo temperada,
difusa, reguladora, cuja importancia no equilibrio vital do individuo” (1989, p.94).

E fundamental confrontar essa questdo, uma vez que o “espetacular [...] nos
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cega para todo o resto, inclusive para o que somos” (SCHNEIDER, 2022, p.57).
A reflexdo de Joana Schneider é fundamental, pois colabora para a
compreensao de como ocorre a violéncia do ordinario no cotidiano. Olhar para
as coisas, para os lixos, para os trapos, para os farrapos, para o “eu” e para o
“outro”. E fazer, neste sentido, um inventario dos itens que estdo no seu bolso
ou na sua bolsa. Questione-se sobre a origem, a utilidade e o destino de cada
um dos objetos que vocé encontrar.

Dando continuidade a argumentacdo, defendo que os objetos do
cotidiano, em suas multiplas intera¢6es, configuram um sistema de constelacdes
gue orienta e da forma as relagcfes estabelecidas nos mais diversos contextos
sociais. Os objetos, nessa composi¢cdo, sdo entendidos sustentaculos da
memoéria ou, também, como pontua o antropologo da memoria Joél Candau
(2019), sociotransmissores que detém a potencialidade de evocar as lembrancas
soterradas nos individuos. Na esteira da argumentacao, esses objetos sdo “tudo
aquilo que é a causa, o alvo de uma paixao” (BAUDRILLARD, 1989, p. 93).
Ainda nesse ambito, José Reginaldo Santos Gongalves (2005) enfatiza que os
sujeitos ndo apenas compartilham os objetos, mas também os classificam e

hierarquizam, atribuindo-lhes diferentes valores e significados.

Casas, mobilias, roupas, ornamentos corporais, joias [sic],
armas, moedas, instrumentos de trabalho, instrumentos
musicais, variadas espécies de alimentos e bebidas, meios de
transporte, meios de comunicacdo, objetos sagrados, imagens
de divindades, substancias méagicas, objetos cerimoniais,
objetos de arte, monumentos (GONCALVES, 2005, p.5)

A reflex@o sobre os objetos que existem para além dos museus evidencia
sua circulagcdo na vida social e os constantes processos de ressignificacao
simbolica a que sdo submetidos. Como aponta Gongalves (2005), acompanhar
os deslocamentos desses objetos entre diferentes contextos permite
compreender a prépria dinamica da vida social. Essa perspectiva evidencia que
oS objetos ndo sado estaticos, mas sim agentes de relacdes, memorias e
transformagdes culturais. Os objetos sdo, dessa forma “[...] importantes
mediadores memoriais, emocionais e identitario que acompanham o sujeito por

toda, ou por quase toda a vida” (NERY et al., 2020, p. 112). A aproximag&o com
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os objetos musealizados exige ultrapassar suas camadas aparentes, buscando
compreender os sentidos que nelas se inscrevem. Ao atravessarem 0 processo
de musealizacao, os objetos passam a habitar uma segunda casa, inauguram
uma nova vida e percorrem outros caminhos, abrindo-se a novas analises,
olhares e interpretacdes. Nesse movimento, prolongam sua trajetoria biografica,
revelando possibilidades de continuidade e ressignificacdo. Conforme Olivia
Nery et al. (2020), amparados em Ulpiano Bezerra de Meneses (1998), “[...] os
objetos nao falam, ndo séo ventriloquos, como aponta Braganca Gil (1988), nem
sao limdes dos quais podemos tirar o suco”, metafora utilizada por Meneses
(1998). Neste caminhar, os objetos possuem, portanto, “[...] uma biografia, uma
trajetoria, uma historia de vida, dizem muito, mas nao falam” (NERY et al., 2020,
p. 115).

[...] Os objetos possuem uma trajetéria de vida, trazem consigo
uma biografia, mas sdo as pessoas, nesse caso, aquelas que 0s
detém, nas instituicdes, que ficam responsaveis por atribuir-lhes
sentido. Podemos dizer, entdo, que, ao fazerem parte dos
museus, 0s objetos sdo colocados a servico dos significados a
eles atribuidos, cabendo aos profissionais de museus
garantirem ao publico o direito & memoria, a historia e a
educacdo (GAURYSZEWSKI; ALEIXO; ARAUJO, 2010, APUD
NERY ET AL., 2020, p. 116).

Os objetos, portanto, estejam expostos, musealizados ou mesmo
guardados, constituem um elo, uma ponte que integra uma rede complexa de
relagdes simbdlicas. Segundo Olivia Nery et al. (2020, p. 117), “[...] toda carga
documental, simbdlica e memorial que um objeto carrega sé existe a partir de
um reconhecimento feito pelos sujeitos, uma vez que todas essas caracteristicas
gue definem os objetos sdo meras atribuicdes nossas”. Para os processos de
rememoracao das lembrancas, esses objetos sdo suportes de recordacdes e
experiéncias, permitindo a construgdo de sentidos de pertencimento e
continuidade. A meu ver, sdo rastros afetivos que permitem a criacdo e a
recriacdo de vinculos latentes e interrompidos, servindo como uma dimenséo de
resisténcia a espoliacdo das lembrancas. Esses objetos biograficos operam

como dispositivos de contranarrativa, impedindo o esquecimento voluntario e
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involuntario, permitindo, dessa forma, que os sujeitos reelaborem suas historias
de vida.

As construcBes desses potenciais didlogos, considerando a casa como
objeto, representam um aprofundamento na teoria dos objetos e abrem
horizontes, tanto para esta breve contribuicdo quanto para investigagdes futuras.
E pensar nos espagos de experiéncia e nos horizontes de expectativa que a
narrativa e os objetos biogréaficos demarcam. E uma lente que opera no macro e
no micro, da casa, ao quarto e do quarto as gavetas. Se a casa € “nosso canto
do mundo [...] nosso primeiro universo” (BACHELARD, 2008, p.24), Ecléa Bosi
tem raz&o ao pontuar que uma “casa onde se desenvolve uma crianca € povoada
de coisas preciosas que nao tem preg¢o” (1999, p. 442), bem como “o armario e
suas prateleiras, a escrivaninha e suas gavetas, o cofre e o seu fundo falso sé&o
verdadeiros 6rgaos da vida psicoldgica secreta”.

A casa, portanto, se revela como uma antitese a ideia de nao-lugar, de
desenraizamento. Ao revisitar a antiga casa, a memoria, assim como os baus
da histéria, evoca lembrangas sem reivindicar permissdo. Os cheiros emergem,
as imagens se cristalizam e os afetos atravessam o0 sujeito. A casa nao é
somente uma construcao fisica, ela se torna verdadeiramente viva quando é
habitada, quando carrega marcas, memarias e histoérias. Como aponta o poeta
peruano César Vallejo (1994), uma casa nova € mais “morta” do que uma antiga,
pois sua esséncia ndo estd apenas nos materiais que a compdem, mas na
presenca humana que lhe da significado. O poeta escancara a casa como um
“ponto por onde passou um homem, ja ndo estasé|[...] uma casavem ao mundo,
ndo quando acabam de edificar, sendo quando comecam a habita-la” (Vallejo,
1994). Argumento, portanto, que a casatranscende sua materialidade e se torna
também um espaco subjetivo e intersubjetivo, onde se manifestam relacdes,
afetos e conflitos.

A casa é detentora de “voz” e “alma’”, refletindo uma cultura e um tempo
especificos, sendo, ao mesmo tempo, abrigo de aconchego e de tensdes. De
acordo com Mario Quintana, a casa é revestida por uma aura imaterial e
simbdlica. No poema “Preparativos de viagem”, o poeta alerta: “Quem disse que
eu me mudei? Nao importa que a tenham demolido: a gente continua morando

na velha casa em que nasceu”. Para Daniel Miller, a casa € um “elefante dos
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trecos”, uma estrutura imponente e dificil de controlar, que impde sua presenca
sobre os individuos. Ele destaca como a casa pode parecer excessivamente bela
e permanente, em contraste com a transitoriedade humana (MILLER, 2013). A
relacdo entre sujeito e casa nao se limita a moradia em si, mas se manifesta na
constante reorganizacao dos objetos dentro dela, seja ao se mudar, reformar ou
ajustar os “trecos”. Dessa forma, a casa nao € apenas um espago fisico, mas um
meio pelo qual as pessoas constroem e redefinem a si mesmas. Daniel Miller
sugere, assim, que a casa consegue objetificar valores, tornando-se um reflexo
material das experiéncias e identidades de quem a habita. Nessa direcao,
Rosemere Santos Maia (2012, p. 340) destaca que “através da casa,
comunicamos a outra nossa identidade; buscamos seguranca e privacidade;
gozamos de momentos intimos; deixamos o ‘mundo’ em suspenso’. Dessa
forma, torna-se possivel compreender que: [...] Na vida do homem, a casa afasta
contingéncias e multiplica seus conselhos de continuidade. Sem ela, o homem
seria um ser disperso. [...] € o corpo e é alma. O primeiro mundo do ser humano,
antes de ser jogado no mundo (BACHELARD, 1993, p. 201)

Assim, procuro afirmar que a casa é um pilar da memoaria, sendo, por
consequéncia, uma ampliacdo da identidade. Conforme Bachelard (1993, p. 28),
“é gragas a casa que uns grandes numeros de nossas lembrangas estao
guardados; e quando a casa tem um pordo, um soétdo, cantos e corredores,
nossas lembrancas tém refugios cada vez mais bem caracterizados”. No delinear
de Antbénio Carlos Pinto Vieira (2007, p. 153), “A casa é abrigo, contra as
intempéries, o sereno, o vento e o frio. A casa protege contra os riscos das ruas,
contra a inseguranca da vida. A casa € o lugar da intimidade, € onde somos mais
verdadeiramente nés mesmos, onde nos sentimos mais a vontade”. De acordo
com Daniel Roche, em suarenomada obra Historia das Coisas Banais, a cultura,
de maneira geral, transforma o objeto e sua fungcdo em algo trivial. Para Roche
(2000, p. 115), “a casa estava no centro da vida comum, para todos. Ali podiam
se encontrar, e as vezes se contradizer, atécnica, a economia, a cultura coletiva,
a escolha pessoal, os deveres, os arranjos”. A casa, assim como os objetos que
nela residem, é carregada de afetos e memoérias sensoriais. Em uma
aproximacao evidente com o Museu das Coisas Banais, Joél Candau destaca a

importancia da dimensdo sensorial da memaria, ressaltando como os cheiros
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podem evocar lembrancas e emocdes profundas. Como observa em entrevista
a Bezerra e Serres (2015), a simples experiéncia de revisitar um espaco familiar,
abrir uma janela ou sentir o cheiro de um lencol pode trazer a tona a presenca
de alguém ausente, ativando areas do cérebro ligadas as emoc¢des, como o
sistema limbico. Dessa forma, a casa ndo somente abriga objetos, mas também
encapsula memorias e afetos que se manifestam através dos sentidos,
reforcando seu papel como um espaco de significacdes subjetivas e coletivas.

Essa compreensdo da casa como espac¢o vivo também aparece nas
narrativas recolhidas por Ecléa Bosi (1999). Ao evocar lembrancas associadas
ao quintal, a cozinha ou a sala, os entrevistados revelam como a casa estrutura
memoérias sensoriais e afetivas. Ecléa Bosi argumenta que “a sociedade
industrial multiplica horas mortas que apenas suportamos: sdo tempos vazios
das filas, dos bancos, da burocracia, preenchimento de formularios” (Bosi, 2003,
p. 2). A autora oferece uma abordagem segura para compreender o papel dos
objetos em nossas vidas. Como observa, “se a mobilidade e contingéncia
acompanham nossas relagdes, ha algo que desejamos que permaneca imovel,
ao menos na velhice: o conjunto de objetos que nos rodeiam” (BOSI, 1993, p.
441).

E o arranjo da sala, as cadeiras organizadas em circulos anunciam uma
longa conversa entre amigas. A ordem desses espacos une e separa a relacao
entre privado e publico. A sala é repleta desses objetos arredondados, ovalados,
de madeira, ilustrados pelas carnes humanas. Objetos, por exceléncia,
biograficos, que ndo elimina o tempo, mas sim o acompanha, uma vez que
“‘envelhecem com o possuidor e se incorporam a sua vida: o relégio da familia,
o album de fotografias, a medalha do esportista, a mascara do etndlogo[...] cada
um desses objetos representa uma experiéncia vivida, uma aventura afetiva do

narrador” (BOSI, 2003, p. 5). Em fragmentos narrativos, Dona Alice pontua:

A pessoa sendo simples, mas tendo sua casa, tendo pai, € outra
coisa [...] dessa casa, lembro de muita fartura [...] na casa do
Dr. Ciryllo adorava ouvir as historias, eram historias lindas, de
fadas, principes encantados, eu era muito pequena [...] a gente
nunca quer sair da casa da gente pra ir para nenhum lugar, sé
quando ja ndo pode ficar mais... acho que todas as pessoas sdo
assim [...] depois que Umberto morreu [...] € dificil ficar sozinha:
eu varava a noite inteira na cozinha. Eu ndo queria deixar minha
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casa. Quando chegou o dia que decidiram que eu ia morar com
minha filha, tive uma grande tristeza. Eu adorava minhas coisas
e ia desmanchar minha casa (ALICE apud BOSI, 1999, p. 51).

Na casa, é possivel contar ndo apenas sobre alimentos, producédo e
consumo, mas também sobre a vida cotidiana e eventos que se desenrolam nas
janelas, como recorda o senhor Amadeu: “A casa dava para a rua, mas tinha
quintal; lembro da sala, dos dormitérios. Na frente da casa passavam o0s
vendedores de castanha, cantarolando. E os pizzaiolo com latas enormes, que
era muito engragado e vendia o produto dele cantando” (BOSI, 1999, p.436). A
casa, por exceléncia, um lugar de lembrancas, no qual tece uma comunicacao
silenciosa que marca, repete e recria relagdes profundas. Segundo Bosi, a casa

€ o “canto” do sujeito, o lugar onde ele pode olhar para si.

[...] o espaco que ela vivencia, como o dos primitivos, € mitico,
heterogéneo, habitado por influéncias magicas. A mesa da
familia possui um lado onde é bom comer, o lado fasto onde
senta-se mamae e é agradavel estar; no lado de |14, o retrato do
tio-avd que me olha fixo, as vezes feroz, torna o lado nefasto
onde eu recuso comida e choramingo. Tudo é tao penetrado de
artefatos, méveis, cantos, portas e desvaos, que mudar é perder
uma parte de si mesmo; é deixar para trds lembrancas que
precisam desse ambiente para reviver (BOSI, 1999, P. 436).

Um movimento marcado pela narrativa evidencia como 0s objetos
biograficos simbolizam experiéncias de vida. A casa se encontra imersa nas
vivéncias de seus habitantes. Nesse sentido, Ecléa Bosi (1999) observa que a
“‘casa materna” aparece com frequéncia nas autobiografias, pois € o espago
onde os vazios da infancia foram preenchidos. A centralidade da casa se
configura como um ponto geomeétrico em torno do qual a paisagem se organiza.
Tendemos a guardar na memoéria a casa como a vivenciamos; contudo, ao
revisita-la na vida adulta, frequentemente sentimos estranhamento ao perceber
seu tamanho reduzido. Por essa razao, a casa também se torna um espaco de
lamenta¢cdes. N&o surpreende, portanto, que idosos entrevistados por Bosi,
como D. Brites, D. Jovina e D. Risoleta, lamentem a perda de objetos, um livro,
uma medalha de valsa ou a auséncia de certas qualidades das infancias.

No interior da casa, a cozinha se manifesta como um espaco significativo.

A obra de Carlos Lemos Cozinhas, etc, publicada em 1978, ressoa com a ideia,
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na qual as zonas correspondem a fungdes especificas. “Estar, repouso e
servigos” descrevem bem uma cozinha. Entre esses espagos, a cozinha emerge
como um dos ambientes mais significativos, pois nela se concentram rituais de

sociabilidade, como o preparo e o compartilhamento de alimento.

Figura 02 — Livro de receitas da vovo Cic

Fonte: Museu das Coisas Banais (2023)

O livro de receitas da avo Cicy, preservado no Museu das Coisas Banais,
e presente na exposigao “Objetos que aproximam dentro de casa” ilustra como
um objeto aparentemente banal pode condensar praticas, memoérias familiares e
vinculos intergeracionais. As paginas gastas pelo uso ndo apenas registram
receitas, mas também preservam afetos, sabores e historias. Portanto, fagcamos
uma pausa nesse espaco tao carregado de afetividade.

E ali, entre o aroma do café recém-coado e o cheiro do bolo, que ocorrem
encontros, conversas, projecdes e planejamentos. A comida, por sua vez,
entrelaca-se ao cotidiano de maneira quase indissociavel da memoaria afetiva.
Para cristalizar a importancia dessarelacao entre os sujeitos e a cozinha, recorro
a um gesto de preservacdo da memoaria: os livros de receitas que a avo Cicy
escreveu para cada uma de suas netas. O livro, escrito a duas, quatro, seis
maos, com caneta esferografica azul, guarda as receitas de bolo de fuba,
biscoitos, bolachas de nata, pdo, coxinhas e tortas. As paginas amareladas,
marcadas por vestigios do uso constante, revelam ndo somente a importancia
dessas receitas e também a frequéncia com que foram revisitadas ao longo do

tempo. A historia narrada por Rosana Baptistella destaca a relevancia das
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coisas, trecos e objetos suportes da memoria afetiva, evidenciando como esses
elementos materiais carregam historias, afetos e lembrancgas que ultrapassam o

tempo.

Minha avé materna, Adoracy, a v6 Cicy, fez um livro de receitas
para cada neta. E ndo fez todos iguais, nao: pediu as suas filhas
e a nora— todas com Maria no nome — receitas feitas por elas.
Sim, na minha familia ancestral, a cozinha sempre foi dominio
das mulheres, matriarcado forte! Cada uma delas entdo separou
as mais apreciadas, feitas em situagdes especiais ou no dia a
dia. Resistiu a tantos ingredientes derramados, a mudancas de
casas, cidades, estados... sempre comigo: aonde eu vou, ele vai
e a magica alquimica desse grande laboratorio que é a cozinha:
acontece! Tantas memorias guardadas ali. Gratiddo a avé e a
mae, mulheres de quem herdei o gosto por cozinhar e também
0 signo astroldgico: as trés somos de Virgo!*

Trecos, utensilios e outros objetos ndo apenas constituiram os sujeitos,
mas também foram determinantes na configuragdo da cozinha ao longo do
tempo. A cozinha abre possibilidades de criagéo, iluminando a importancia da
histéria dos alimentos e da socializacdo, especialmente na primeira infancia. A
cozinha é feita dos gestos, dos corpos, das carnes humanas e ndo humanas, no
qual o sujeito insiste em violentar, em se centralizar como uno no universo. E
feita de caminhadas ao mercado, da colheita da horta e dos usos de utensilios
domésticos. Entre sua composicao, destacam-se ainda os cadernos de receitas,
resultado de um verdadeiro exercicio editorial de escrita, colagem e anotacgdes.
A cozinha também néo escapa do olhar de pesquisadores. O Grupo de Pesquisa
“Espaco Doméstico, Corpo e Materialidades” da Universidade do Estado de Sao
Paulo (USP) tem se dedicado a constituicdo bibliogréfica e acervo digital sobre
esse universo, com destaque para a obra em preparo “Objetos de cozinha:
biografias” (1860-1960). Trata-se de um espac¢o fecundo para discutir a historia
da carne, dos alimentos, das mulheres, relacfes de género, saberes-fazer e da
cultura material.

Se a cozinha, como demonstrei, funciona como um espago central de
producdo de meméria e socializacdo, a casa pode ser compreendida como um

objeto, lugar composto de diferentes tempos e narrativas. Helene Carbone

4 Narrativa recolhida no acervo do Museu das Coisas Banais (2022).
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sustenta que (2009, p. 11), a casa “abriga trés tempos, (passado, presente e
futuro) da proposicao: ela enquanto experiéncia de busca, enquanto objeto-lugar
formado e futuramente como estancia-poética-urbana”. Assim, minha posi¢ao é
de que a casa é, antes de tudo, uma abertura as reminiscéncias, espaco que
acolhe os mais diversos objetos e, com eles, as marcas do tempo vivido. A casa,
portanto, consegue aglutinar tempos distintos, como podemos observar: “o
passado vivo nos seria trazido pela ‘memodria involuntaria’, provocada pelo
contato com qualquer objeto material, ou com a sensacao que tal objeto provoca
em nos e que ignoramos qual possa ser’” (CARBONE, 2009, p. 43).

Em sintese, a casa configura-se como um espaco onde o sujeito pode ser,
estar e sentir. E um lugar no qual a memaéria permanece em constante atividade,
vivida, experimentada e continuamente reconstruida. Ao mesmo tempo material,
funcional e simbdlica, a casa funciona como um porto seguro, o ponto de retorno
ao final do dia, onde se depositam tristezas, dores, sofrimentos e lutos, mas
também onde se vivenciam felicidades, vitorias, amores, partidas e chegadas.
Ao caminhar pela casa, adentro gradativamente as coisas, aos trecos, aos
objetos que aproximam o0s sujeitos dentro de casa. S0 esses pequenos
fragmentos que condensam afetos, historias e pertencimentos, tornando-se
suportes da memoria e da identidade. Se a casa se estrutura como um espaco
de acolhimento e enraizamento, os objetos que a compdem funcionam como

ancoras que ligam tempos, experiéncias e afetos.

ENTRE COISAS E AFETOS: O QUARTO DAS CRIANCAS E O URSINHO
POOH

Se o livro de receitas ilustra a dimensao intergeracional de uma producao
de memodria no seio familiar, o “Ursinho Pooh” nos encaminha a refletir sobre o
papel dos objetos na mediacdo da dimensdo imaginativa e simbdlica,
especialmente das infancias. Ao adentrar a exposi¢cao “Objetos que aproximam
dentro de casa”, do Museu das Coisas Banais, destaco o comodo intitulado
“Quarto Infantil”. Nesse espacgo, o objeto narrado € o “Ursinho Pooh”, brinquedo
comprado na Dinamarca em 2019 e associado, pelo narrador, as memoérias da
infancia. A narrativa enfatiza a experiéncia de encantamento e de criacdo de um

“‘mundo singular” impossibilitado das interferéncias externas. O objeto, por sua
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vez, atrelado a narrativa, me permite explorar o imaginario simbdlico das

infancias.

Meu objeto € o boneco do ursinho Pooh, personagem ficticio
criado pelo escritor inglés Alan Alexander Milnede, que
protagonizou alguns filmes e programas antigos estadunidenses
da Disney. Eu o comprei em 2019, em uma loja que vendia
varios produtos da Disney em Copenhage. Quando eu entrei na
loja, finalmente me vi em um mundo que eu sempre sonhei, um
mundo magico, e entdo vi o boneco, que de cara eu sabia que
queria comprar. O ursinho Pooh me lembra da primeira vez que
eu vi os programas da Disney, onde eu tinha um mundo s6 meu,
gue ninguém podia estragar, com toda aquela magia que absorvi
e tenho até hoje e da quando eu morei em Lund, na Suécia, que
eu me via em um lugar tdo maravilhoso que parecia encantado,
como nos cenarios de filmes que eu assistia. Foi e é algo
importante na minha vida porque me faz lembrar de muitas
coisas, e principalmente de nunca parar de acreditar nos meus
sonhos”.®

O testemunho citado acima evidencia como o0s objetos biograficos néo
somente remetem a lembrancas, mas também operam como suportes
fundamentais para a dimensado simbdlica. Donald Winnicott (1975) descreveu,
ao longo de suas obras, a importancia dos objetos transicionais na infancia, ao
abrirem a possibilidade de experiéncias criativas e a elaboracdo dos primeiros
afetos. O “Ursinho Pooh”, nesse sentido, funciona como um mediador entre a
fantasia, o real e a realidade. Entre a experiéncia e a lembranca, individual,

coletiva e uma cultura compartilhada.

Figura 02 - Ursinho Pooh

5 Narrativa recolhida no acervo do Museu das Coisas Banais (2022).
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exposicao virtual
OBJETOS que
APROXIMAM

Fonte: Museu das Coisas Banais

E axiomatica a posicdo do “Ursinho Pooh” em relagcdo as infancias e,
conforme Donald Winnicott (1975, p. 6), “[...] ndo pode, na realidade, estar fora
do campo daquele cujo interesse € a magia do viver imaginativo e criador”. Nao
€ surpresa que a cultura ocidental, especialmente a contemporéanea, interprete
a realidade na qual constréi por um caminho linear, cientificista, analitico,
racional e especialmente materialista. Adriana Friedmann (2014), inspirada nas
ideias de Luc Bigé, pesquisador e escritor francés, realizou um movimento de
expandir essa visdo ao considerar objetos, seres, fenbmenos, processos e
acontecimentos em quatro quadrantes distintos: Q1. Conhecimento analitico;
Q2. Conhecimento ecoldgico, das interacdes e relacdes; Q3. Conhecimento
simbdlico ou ciéncia do significado; Q4. Conhecimento operativo. Em apoio
substancial, Adriana Friedmann (2014, p. 21) aponta que “um conto ou uma flor
podem constituir uma harmonizacdo destes quatro quadrantes. E, sobretudo, a
ideia de olhar, ndo apenas no sentido estrito, mas olhar o quadrante com a
inteireza, com presenca, para sermos capazes de “ultrapassar a ideia de fazer
uma leitura analitica para a ideia de fazer leituras simbdlicas e analdgicas”
(FRIEDMANN, 2014, p.23).

“Ursinho Pooh” pode ser entendido tanto como representagédo concreta
guanto abstrata, pois 0 simbolo se manifesta por meio de gestos, brincadeiras,
sonhos ou relatos de imaginagdo ativa. A leitura do objeto ainda pode ser
enriquecida pela perspectiva da autora, para quem as imagens se expressam

em brincadeiras, narrativas e gestos. Essas representacdes, conforme a
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intelectual, cristalizam-se nas “imagens internas, aquelas que provém do interior
da crianga e que tomarédo forma de imagens externas quando expressas através
da arte, do movimento, do gesto, da brincadeira, da palavra, da escrita, etc.”
(FRIEDMANN, 2014, p.15).

A conexdo entre "Ursinho Pooh" e Christopher Robin, bem como seus
inimeros amigos, seja criangas ou ndo, evidencia a potencialidade do universo
simbdlico das infancias e do imaginario social. Ao mesmo tempo, representa um
objeto, uma forma de relacionamento, um simbolo carregado de significado e a
expressdo de um arquétipo. O brinquedo-objeto, portanto, ndo € apenas
materialidade, mas também simbolo, portador de significados. Da mesma forma,
Bachelard (1993) e Sandra Ritcher (2006) nos lembram que a infancia carrega
uma poténcia poética, na qual a imaginagdo se alimenta das coisas simples e

das substancias da vida cotidiana.

Abordar a experiéncia poética em sua
dimenséo educativa, desde 0
pensamento de Bachelard, exige acolher
a Iimaginacdo criadora como ato
alimentado pelo corpo operante no
instante da agcdo no mundo. Aqui, a
imaginagdo nao se encerra na “mente”,
mas se espalha pelos gestos e se realiza
enquanto atualiza¢do de virtualidades do
corpo interrogado pelas coisas que
exigem nossas forcas, tornando a nogao
de provocagcdo indispensavel para
compreender o movimento intensivo do
ato de aprender a estar em linguagens.
Provocagdo que exige a decisdo de
comecar algo no mundo. (RITCHER,
2006, p.243)

Diante do exposto, a infancia € um espaco a ser habitado e que habita
nos sujeitos. De acordo com Adriana Friedmann (2014, p. 30), “existe uma
interioridade na criangca que se apresenta CoOmo um espagco misterioso,
imaginario, invisivel, escondido, no qual moram segredos, lembrancas ou até
infortunios”. A imaginacao €, acima de tudo, um processo inacabado, aberto. Ela
representa uma atualizacdo de potencialidades que se manifestam no corpo e,
por isso, nunca se limita a mente. Segundo Francisco Jodar e Lucia Gémez

(2002, p. 37), o “Corpo é sempre transagao, experiéncia da liberdade e de seus
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limites [...] € sO nesse despejo que é possivel se (re)criar’. A crianga, por sua
vez, atua no exercicio da desformalizagdo, pois preenche o0s espagos com
intensidade, se solta, é guiada por linhas de fugas inquietas. “Ursinho Pooh” e
seus amigos poderiam facilmente ser os amigos invisiveis de Christopher Robin,
pois, “muitas criangas tém amigos invisiveis com os quais falam, brincam,
sonham, convivem, ddo nome e criam um universo que, para nos adultos, €
realmente impenetravel” (FRIEDMANN, 2014, p. 31).

Ao analisar a narrativa do Pooh, ainda ha possibilidade de explorar a
centralidade da floresta como espac¢o simbdlico, tanto nos livros e filmes quanto
na memoria do narrador. Esse espaco imaginario pode ser interpretado como
um rizoma, no sentido de Deleuze e Guattari (1995), no qual pode ser um
territério em constante expanséao, multiplo, difuso, aberto e cadtico, onde novas
conexfes sdo continuamente tecidas. Conforme afirma Gaston Bachelard, é
importante, em seu tempo, prestar atengdo a conexdo com a natureza, uma vez
gue ela constitui a principal matéria-prima da imaginacao infantil. Assim, “o
devaneio infantil € um devaneio de natureza materialista. (1993, p.9). A crianga
€, por natureza, inclinada ao materialismo. Seus primeiros sonhos se
concentram nas substancias organicas. Gilka Girardello (2011, p. 80) afirma que
“o poder sugestivo da natureza para a crianga também se produz na escala mais
doméstica e proxima dos jardins, quintais e parques”. Da mesma forma, Marie-
José De Lauwe (1991, p. 268), “o jardim faz parte da vida imaginaria da crianga,
mesmo que a crianga nao tenha a sorte de viver em um jardim, um pequeno
recanto de natureza lhe é suficiente para recriar seu mundo imaginario”.

Assim, 0 mundo magico ao qual nosso narrador menciona em sua historia
é, portanto, a “floresta Sanders”, onde Christopher Robin, Pooh e seus amigos
continuamente reelaboram sua imaginac&o. E, portanto, neste ambiente que a
crianca desfruta de liberdade em seus devaneios, dialogando com amigos,
sejam eles reais ou ficticios. A crian¢a constroi dimensdes na interacdo entre o
gue é real, a realidade e o imaginario; a diversidade de pedras, objetos,
brinquedos e brincadeiras transita pelos quartos, quintais, jardins e florestas,
trazendo a tona a possibilidade do novo. Encarar a floresta Sanders como um
possivel rizoma, como linhas de fuga, €, segundo a visdo de Deleuze e Guattari

(1995, p. 36), um ato criativo: “faga rizoma, nao raiz [...] nunca semeie, pique!
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N&o seja nem uno, nem multiplo, seja multiplicidades [...] um rizoma ndo comeca
nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser”.
Assim, o quarto infantil, no MCB, torna-se mais que um recorte
expografico: ele condensa a relacao entre memoria, imaginacao e materialidade.
O “Ursinho Pooh” é, ao mesmo tempo, objeto concreto, marcador de
experiéncias pessoais e catalisador de mundos simbdlicos. Sua analise revela
como os objetos biogréaficos, especialmente nas infancias, ativam dimensdes

afetivas e identitarias que permanecem ao longo da vida.

CONSIDERACOES FINAIS

De saida, ao longo deste artigo, fiz um movimento de compreender como
0s objetos biograficos, ressignificados e compartilhados funcionam como
dispositivos de resisténcia a espoliacdo das lembrancas e como colaboram para
o direito ao enraizamento. O museu das Coisas Banais é um vetor de memoria
gue permitiu observar que, ao transitarem entre o espa¢co doméstico, os objetos
produzem sentidos de pertencimento e de identidade que ultrapassam a
materialidade. Ao analisar a casa como um lugar de memaria, evidenciei a sua
centralidade na constituicdo dos vinculos, na preservacao das lembrancas e na
elaboracao de novos sentidos.

O objeto “Livro de receitas da vové Cicy” junto a analise, mostrou como
objetos do cotidiano podem se tornar suportes de transmissdao intergeracional. O
recorte do quarto infantil, por exceléncia, com o “Ursinho Pooh”, evidencia como
os brinquedos, sobretudo, das infancias, funcionam como mediadores do
imaginario, do afeto e da constituicdo das identidades, explorando,
especialmente, as dimensdes simbdlicas das infancias. O movimento de narrar
um acontecimento da sua vida, atrelado a um objeto biografico, € um trabalho
estético, uma recriacdo, uma busca por sentidos. Observar esses movimentos
por meio da histdria oral é justamente considerar as palavras de Verena Alberti
e compreender que “uma das principais vantagens da historia oral deriva
justamente do fascinio do vivido [...] qguando bem aproveitada, a histéria oral tem,
pois, um elevado potencial de ensinamento do passado, porque fascina com a
experiéncia do outro” (ALBERTI, 2004).
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E um percurso analitico que observa os objetos biograficos ndo somente
como “coisas” materiais do passado, mas também como mediadores de
narrativas que tecem as memoarias individuais e coletivas. Trata-se de uma
perspectiva benjaminiana que indica como a linguagem tem demonstrado que a
memoria ndo é uma ferramenta apenas para explorar o passado. A memoria €,
antes de tudo, um meio no qual as vivéncias séo tecidas. Walter Benjamin nos
ensina que “Quem pretende se aproximar do proprio passado soterrado deve
agir como um homem que escava. Antes de tudo, ndo deve temer voltar sempre
ao mesmo fato, espalha-lo como se espalha a terra, revolvé-lo como se revolve
o solo” (BENJAMIN, 2009, p.240). Escavar e recordar séo, prioritariamente,
explorar camadas. A meu ver, escavamos o tempo, atualizamos as memdarias
pelos vestigios e fragmentos, a partir da possibilidade de sermos criadores de
sentido, construindo uma narrativa até entdo enfraquecida. Um movimento
continuamente realizado ao longo deste artigo. O trabalho de memodria,
evidenciado por meio da narrativa, encontra singularidade na materialidade do
objeto. Trata-se de uma memoria mediada pelo objeto que, por seu turno, restitui
e situa o sujeito pela forca e dindmica da meméria coletiva.

Em sintese, o Museu das Coisas Banais exemplifica como iniciativas
museoldgicas ressignifica objetos cotidianos, promovendo ndo apenas sua
preservacao, mas também a escuta de narrativas que lhes conferem sentido. Ao
garantir visibilidade a esses fragmentos de vida, 0 museu contribui para o
fortalecimento do direito ao enraizamento e para a constru¢cdo de uma memoria

social mais plural e inclusiva.
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