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RESUMO: Os grupos percussivos de
maracatu de Joinville (SC) tém propiciado
um processo de circulacdo de saberes e
movimentos de resisténcia. A presenca da
cultura afro-brasileira do Recife (PE) em
Joinville, cidade marcada por patriménios
oficiais que privilegiam a imigracao
germanica, contesta a visdo de um
passado excludente e traz para a linha de
frente as disputas por uma cultura plural. O
artigo consiste em uma reflexdo sobre a
atuacdo dos dois grupos percussivos de
maracatu de Joinville e os enfrentamentos
gerados pela repressao policial nas suas
oficinas, ensaios e no carnaval. Para essa
analise, as fontes orais foram operadas
(PORTELLI, 2016), privilegiando as
experiéncias e as memobrias dos
batuqueiros e batuqueiras.

ABSTRACT: Maracatu percussive groups
in Joinville (SC), Brazil, have facilitated a
process of circulation of knowledge and
resistance movements. The presence of
Afro-Brazilian culture from Recife (PE),
Brazil, in Joinville, a city marked by official
heritage sites that favor German
immigration, challenges the view of an
exclusionary past and brings disputes over
a plural culture to the forefront. The article
consists of a reflection on the performance
of the two Maracatu percussive groups from
Joinville and the confrontations generated
by police repression in their workshops,
rehearsals and during Carnival. For this
analysis, oral sources were used
(PORTELLI, 2016), privileging the
experiences and memories of batuqueiros
and batuqueiras.
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H_ DE MARACATU E O CARNAVAL DIANTE DOS PATRIMONIOS CULTURAIS OFICIAIS

O DE JOINVILLE (SC).
INTRODUCAO

Os relatos sobre o maracatu nagéo ao longo do periodo colonial da América
Portuguesa e no Império sdo testemunhas significativas dos processos de resisténcia
das culturas africanas no Brasil. A danca, o canto, 0s instrumentos musicais, as
indumentérias e as religiosidades permitem entender a circulacdo de saberes e as
trocas com as populagfes indigenas e europeias nos novos espagos marcados pela
diaspora africana. A violéncia da escravidao buscou apagar as praticas religiosas, as
expressdes e o0s conhecimentos que se distinguiam por diferir-se dos padrdes
europeus por quase quatro séculos. Desta feita, nos dias atuais, a represséo policial
atual e a protecao de patriménios culturais que privilegiam um Unico grupo ameagam
a sobrevivéncia das diferentes culturas brasileiras.

Em 2008, a cultura do maracatu nac¢éo ganhou visibilidade em Joinville (SC),
cidade marcada pelo discurso hegemaénico da histéria e do patriménio germanico, com
o inicio do Projeto Maracatu Joinville. Por meio de organizacdes e de projetos culturais
submetidos ao Sistema Municipal de Desenvolvimento pela Cultura (Simdec), em
2010, foi criado o Grupo Morro do Ouro. O Morro do Ouro utilizava as cores vermelha,
amarela e branca, além de tocar e ensinar em suas oficinas as toadas e os ritmos do
Maracatu Estrela Brilhante do Recife e Porto Rico. Alguns anos depois, 0 movimento
de empoderamento feminino Baque Mulher — Feministas do Baque Virado — foi criado
em Joinville em 2015 como uma extensdo do Maracatu Baque Mulher do Recife,
fundado em 2008 pela mestra Joana Cavalcante?.

Ao longo de 15 anos, as atividades dos grupos percussivos séo praticadas em
diferentes segmentos. Os grupos, além de se organizarem internamente, em seus
ensaios, ministraram oficinas publicas, participaram de rodas de conversa,
manifestacdes politicas, apresentacfes em escolas e em eventos culturais da cidade
e organizaram o carnaval autbnomo de rua, conhecido como arrastdo. Ao investigar
as praticas politicas e sociais dos grupos na cidade, uma questao faz-se latente nas
suas trajetorias: a represséo policial sofrida pelos grupos. E possivel identificar essa

repressdo em matérias de jornal, iconografias e nos relatos orais dos membros.

1 Mestra Joana ministrou oficinas em Joinville em 2016, 2017 e 2018.
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Diante desse problema, o artigo busca trazer reflexdes sobre o pouco
reconhecimento dado aos grupos percussivos como praticantes de uma cultura afro-
brasileira que se baseia na circulacdo de saberes entre as na¢des de maracatu Estrela
Brilhante do Recife, Encanto do Pina e Porto Rico e a organizacdo dos grupos
percussivos Morro do Ouro e Baque Mulher em Joinville.

Ademais, incluimos as nossas considerac¢des sobre dois patrimoénios culturais
da cidade para pensar a perpetuacao da histéria oficial que é operada e ressignificada
no presente: a Harmonia Lyra e os clubes de tiro. Nesses dois casos vemos que a
questao cultural dos alemaes, fomentada pelo objetivo civilizatério da imigracdo no
processo de colonizagdo da Colonia Dona Francisca, marca ainda hoje o campo
cultural da cidade. A identidade de Joinville, a cidade do trabalho e da ordem, também
foi construida com base no mito fundador da colonizacdo. Nesse sentido, é possivel
perceber que as hierarquias impostas aos sujeitos sdo pecas-chave para
compreender atualmente a tentativa de controle sob 0s grupos percussivos no
processo de apagamento da cultura afro-brasileira.

No presente trabalho, utilizamos trés entrevistas orais realizadas com
batugueiros(as) dos grupos percussivos pesquisados. Entendemos que toda
entrevista oral possui um significado social e € uma producdo de narrativas
construidas com base na experiéncia social de pessoas e grupos (MEIHY, 2007). As
fontes orais sdo analisadas pelo entrecruzo com as matérias de jornais que relatam
atividades dos grupos e a repressdo ao carnaval. As memoérias sociais dos
batugueiros(as) nos déo fundamentagdo para rediscutir o patriménio da cidade.
Ademais, problematizamos a historia de Joinville, a historiografia oficial e o mito
fundador da cidade — construida apenas pelos imigrantes brancos no periodo de
colonizacédo, no século XIX — analisando as obras de Ficker (1965), Ternes (1984) e
Herkenhoff (1987).

A HISTORIA OFICIAL E O APAGAMENTO DAS POPULACOES NEGRAS E
INDIGENAS EM JOINVILLE

Patrimonios culturais sdo formas de representar, conhecer e reconhecer a
histéria de grupos e cidades. O apagamento da historia das populacdes negras tem

sido constante na cidade de Joinville, com tais populacbes sendo relegadas ora a um
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papel secundario, ora ao esquecimento por importantes autores como Ficker (1965),
Ternes (1984) e Herkenhoff (1987).

Ternes (1984), em sua narrativa, tenta desvendar, no presente, por que
Joinville é um exemplo de progresso e desenvolvimento econémico, alegando que
esse desenvolvimento € fruto e heranca da formacéao psicoldgica, econémica e cultural
dos alemées:

Efetivamente, fazemos questdo de frisar que os alemaes obtiveram aqui [...]
condigbes para ndo apenas realizarem 0s seus sonhos de uma vida pessoal
dedicada a paz e a construcao de coisas perenes, como também para provarem
a si mesmos e as geragOes futura, que eram capazes e dotados de talentos
inegaveis para construirem ou desencadearem um processo civilizatério
altamente humano, economicamente produtivo e espiritualmente gratificante.
(TERNES, 1984, p. 194, grifos nossos)

O autor ressalta que o elemento germanico realizou empreendimentos
positivos e construtivos, fazendo nascer uma Joinville ambiciosa e realizadora.
Guedes (2007) sinaliza que a historiografia tradicional constréi herdis com o objetivo
de tracar uma identidade local, para encontrar raizes e origens, construindo um mito
fundador. Por outro lado, a historiografia atual tem ressaltado que o surgimento da
colénia € um “empreendimento privado capitalista, com apoio oficial, destinado
principalmente a gerar dividendos para seus ’proprietarios” (CUNHA, 2008, p. 43).

N&do podemos esquecer que a coldénia advém da politica imperial de
substituicdo da mao de obra escrava pela assalariada. A imigracéo europeia integra
igualmente a politica de branqueamento da populacéo brasileira e as teorias raciais
que se fortaleceram no periodo (SCHWARCZ, 1993). E importante analisar a
colonizagéo da Colonia Dona Francisca, fazendo o recorte do contexto abolicionista,
para compreender que nesse processo a questao do racismo € latente e que, ao
contrario do que narra a historia oficial, esse territorio foi construido mediante a disputa
de terras, de certa maneira classificando quem seria o trabalhador determinado a
construir o progresso local.

Nesse escopo da politica imigratoria a questdo cultural era latente, ao se
escolher etnicamente o tipo de imigrante a ser trazido ao pais. Os critérios
estabelecidos eram étnicos e raciais, calcados nas teorias racistas do evolucionismo

e da “desigualdade das ragas”. Essa hierarquia social criada se baseava nas ideias
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de aptiddo, capacidade produtiva e disposi¢do das etnias estrangeiras. Cunha (2008)
acrescenta:

Nessa hierarquia social, apareciam no topo 0s imigrantes europeus, como
representantes do tipo ideal de imigrante “desejavel”’, com nitida preferéncia
inicialmente pelos alemées, por causa de sua aptiddo para o trabalho da
agricultura, e para os oficios e artes, 0 seu espirito pratico e conservador, o seu
amor ao trabalho e a familia, sobriedade, resignacédo, respeito as autoridades,
gqualidades que o distinguem dos colonos de outras origens. (CUNHA, 2008, p.
46)

E constante a afirmac&o de que Joinville é a cidade do trabalho, que herdou
dos colonizadores europeus a capacidade de trabalho e a vontade empreendedora.
Essa narrativa também apaga a populacdo negra na construcdo da cidade, sendo
invisibilizados também suas culturas e seus modos de vida, a sua importancia
econbmica e social no passado e no presente, 0 que se perpetua no que é
representado e reconhecido oficialmente como patriménio na cidade. Debrucar-se
sobre a historiografia local para reivindicar a cultura e o patriménio negro em Joinville
ainda permanece um desafio de fontes e referéncias bibliograficas, como demonstra
Guedes (2007) em sua pesquisa:

Ao compararmos os dados relacionados nos “Mapas Estatisticos da Colénia Dona
Francisca”, com a quantidade de luso brasileiros e escravos encontrados nos
documentos eclesiasticos, pode-se rapidamente notar que essa populagao ficava
fora das estatisticas, onde eram contabilizadas apenas as caracteristicas da
populacdo formada pelos imigrantes que entravam ou saiam oficialmente da
Colbnia através da Companhia Colonizadora (GUEDES, 2007, p. 6).

Isso porque a populacdo negra é tratada como coadjuvante no processo
histérico da cidade. Ternes (1993, p. 31) aponta que “em 1840 a populacéo
catarinense se limita a 67.218 habitantes, dos quais 12.580 de escravos e 54.638 de
brancos e libertos”. Em seguida, o autor diz que 0s escravos representavam apenas
18% da populagéo, diminuindo a existéncia dessas pessoas. Como lembra Conceigéo
(2022, p. 22), os registros e taxas demograficos em que ndo estd presente a
populacdo negra sdo uma das maneiras de invisibilizar sua existéncia na sociedade e
manter o branqueamento.

As obras analisadas séo sustentadas sob a égide da historia oficial, uma vez
gue 0s atores sociais que aparecem e sdo concebidos na construcdo da Coldnia Dona

Francisca pelos autores sdo os imigrantes europeus que possuiam fungdes politicas
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de destaque na sociedade, sendo responsaveis por diversos empreendimentos. O
apagamento das populacbes negras se reflete nos dias de hoje no pequeno
reconhecimento dado aos patrimdnios culturais desses grupos, comunidades e
pessoas. O passado e o0s registros nas discussdes de patriménio sdo algo primordial
para legitimar memorias e afirmar herancas que facam sentido e tenham ligacdes com
as pessoas no presente. A abordagem descreve principalmente os interesses de
grupos sociais dominantes, além de ser baseada em um mito fundador do pioneirismo,
pautado na esperanca promissora do progresso empreendido desde 1850 pelos

imigrantes.

PATRIMONIO OU CARREGO COLONIAL?

Para além de fatores econdmicos, ao se narrar a historia e as origens da
cidade de Joinville, a cultura também é elemento de poder utilizado para construir o
discurso de uma Unica cultura: a germéanica. Um olhar mais atento para o contexto
histérico das politicas de imigracdo na Colénia Dona Francisca demonstra que nos
seus intermédios essa politica também era operada como um mecanismo de
homogeneizacgéao étnica do pais, concebido como instrumento de civilizacdo, em que
existiam incivilizados a serem excluidos ou moldados. Existem muitos outros fatores
que poderiam ser levantados para elencar a problemética do reconhecimento de
patrimdnios culturais na cidade, mas a construcdo soécio-histérica do processo
civilizatorio ainda diz muito sobre a realidade do que € reconhecido como patriménio
e quais memoarias serdo projetadas para representar o territério e a cultura.

Nesse processo histérico, os discursos dos autores trabalhados, por exemplo,
fomentam e buscam criar e afirmar identidades e representacfes significativas que
caracterizam ou idealizam Joinville. Os pontos em comum que unem essas duas
significacdes da cidade e sua populacdo sdo a colonizacdo e o trabalho. Essas
representacfes podem ser vislumbradas nos espacos publicos de memoria, como
museus, monumentos, pragas, datas comemorativas e celebracdes que
majoritariamente relembram a histéria dos imigrantes alemées (GUERREIRO, 2020).

Foi nessas primeiras levas de imigragdo que a historiografia oficial local se
sustentou, buscando afirmar o mito fundador da cidade. Esses espacos sao os de

maior destague em roteiros e visitas turisticos, para aqueles que querem conhecer a
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historia de Joinville. O Monumento ao Imigrante foi criado pelo artista Fritz Alt e
inaugurado em 9 de marcgo de 1951, em comemoracao ao centenario da chegada dos
primeiros imigrantes (MACHADO, 2018b). Faz parte de um discurso que quer manter
a coesdo de um passado comum. Pollak (1989, p. 8-9) assevera que 0 enquadramento
de memoria sé&o essas referéncias, como o0 monumento. Ao entrarmos em contato
com elas, associamo-las ou ndo a um sentimento de filiagdo e origem.

Os projetos politicos, as preocupacbes, as verbas financeiras e o0s
gerenciamentos apenas de bens culturais ligados ao patrimdnio cultural europeu sao
fruto de préticas sociais intencionais que também tém o intuito de homogeneizar a
cultura2. O que quer o patrimdnio em Joinville representar? Passados sdo evocados e
legitimados pela valorizacdo que se baseia em uma heranca, que é necesséria para
afirmar o patriménio no presente. Nesse processo, a intencionalidade atravessa na
maneira como se escolhem passados e herancas para representar algo e afirmar
identidades, como no exemplo do Monumento ao Imigrante. Bem lembra Canclini
(2008) que os setores dominantes, além de definirem os bens superiores que
merecem ser protegidos, também possuem os meios econdmicos, intelectuais, tempo
de trabalho e 6cio. Quem escolhe? E como? Essas sdo algumas probleméticas que
permeiam os estudos do patriménio. Segundo Poulot (2009, p. 15), “o patrimdnio
contribui, tradicionalmente, para a legitimidade de poder, que, muitas vezes, participa
de uma mitologia das origens”.

Nesse sentido, o Projeto Roteiros Nacionais de Imigracéo, criado pelo Instituto
do Patrimbénio Historico e Artistico Nacional (Iphan), em 2007, serve para
compreender a relagédo entre o patrimonio cultural no sul e seus reflexos na histéria e
memoria da cidade. A ideia central era fomentar uma identidade étnica para Santa
Catarina ao atribuir valores que remontam ao passado da imigracdo alema no século
XIX, valores estes ligados principalmente a questao da colonizacdo e do trabalho.
Assim, as culturas e patriménios culturais que ficaram de fora do projeto séo atribuidos

como os outros, os diferentes. O projeto foi pensado em 2007, mas a logica de se

2 Para ter melhor nocdo desses patrimdnios culturais, ler as tabelas das pdginas 403-439 da
tese de Diego Machado (2018a).
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considerar o patrimoénio étnico branco é uma questéo histérica na cidade, conforme
as politicas de salvaguarda. Como observa Pistorello (2020):

Os primeiros tombamentos de relevancia nacional do patrimonio do imigrante
europeu em Santa Catarina foram o do Palécio dos Principes, em 1939, e, ap6s
trés décadas, do Cemitério Protestante e do Bosque Schmalz, todos em Joinville.
Percebe-se, portanto, que antes dos anos 1980 — recorte proposto por este dossié
— houve trés tombamentos ligados ao patriménio do imigrante, todos localizados
em uma mesma cidade catarinense. (PISTORELLO, 2020, p.7)

Simas e Rufino (2019) séo estratégicos e abrem caminhos para enfrentarmos
0 canone, para despachar o carrego colonial dominante que padroniza como devemos
ser e viver baseados no sistema colonial racista. O colonialismo produz a
descredibilidade de varias formas de existéncia e saberes, produz a morte fisica
(exterminio) e a simbdlica por meio do desvio existencial, por isso a necessidade de
transgredir o canone. O carrego colonial “opera como um sopro de ma sorte que nutre
0 assombro e a vigéncia de um projeto de dominacao que atinge os diferentes planos
da existéncia do ser” (SIMAS; RUFINO, 2019, p. 21). Esse carrego colonial impregna
0 que entendemos por cultura e patriménio nos nossos locais e gera a morta fisica e
simbdlica de saberes e préaticas. Nao a toa a ideia de patriménio esteja totalmente
ligada a no¢cdo de dominacdo.

Utilizamos dois elementos culturais estudados por Herkenhoff (1987), a saber,
a Sociedade Harmonia Lyra e os clubes de tiro ao alvo. Releva notar que 0s seus
processos de patrimonializacéo ainda fazem alusé&o ou estéo ligadas ao mito fundador
da cidade e ao processo civilizatério. Segundo a autora, a tradicdo do tiro ao alvo,
relacionada aos imigrantes, veio transportada de além-mar para a Colénia Dona
Francisca. Em 1855, foi fundada por Dr. Adolf Haltenhoff a Sociedade de Atiradores
de Joinville. De 1863 a 1865, funcionou a segunda sociedade de tiro, Schuetzenverein
zum Gruetil. A autora elenca diversas sociedades de atiradores fundadas nos anos de
1894, 1905, 1906, 1907 e 1912.

Entre 2022 e 2023, a Sociedade de Tiro ao Alvo Esportivo de Joinville recebeu
0 registro de patrimonio cultural imaterial nas categorias de Lugares, Saberes e
Comemoracfes. Segundo o documento, a Coordenacdo de Patrimbénio Cultural
atendeu a solicitacdo por entender que os clubes de tiro ao alvo esportivo

desempenham papel de afirmacdo da identidade cultural. O documento ainda
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relembra que a pratica deve ser preservada, por trazer memorias coletivas e contribuir
com a formacdo da sociedade joinvilense. Na categoria Lugares, destaca-se:
“Contudo é notério o costume e institucionalizagdo em associagfes de tiro ao alvo,
nas localidades de cultura germanica no Brasil. Estes aspectos demonstram a
importancia de entender e preservar esta pratica esportiva nestas localidades”
(Inventéario do Patrimonio Imaterial [IPCI], Sociedade de tiro ao alvo esportivo, 2022,
p. 1)

As técnicas praticadas nas sociedades de tiro ao alvo foram escritas no Livro
de Registro de Saberes, e a celebracdo da festa do rei (rainha), no livro de Registro
de Celebragbes. Os integrantes da sociedade realizam um cortejo pelo centro de
Joinville, terminando seu desfile na Praca da Bandeira, em frente ao Monumento ao
Imigrante, como uma maneira de homenagear os antepassados. Na matéria da
Prefeitura de Joinville (2023), o presidente da associacao fala sobre a importancia do
registro:

Esse registro € importante porque, com ele, podemos buscar formas para que
essa tradicdo seja passada para as proximas geracdes. Atualmente, temos muitas
familias que participam das sociedades, mas 0s jovens deixam de participar logo
gue entram na adolescéncia. Nosso objetivo € mostrar que o tiro ao alvo esportivo
€ uma atividade saudavel, que ndo envolve violéncia, pelo contrario: o foco € a
harmonia e a disciplina’, afirma o vice-presidente, Vollimann. (PREFEITURA DE
JOINVILLE, 2023)

O processo do registro, como podemos observar, utiliza o0 mesmo sentido da
narrativa histérica abordada por Herkenhoff (1987): dar continuidade a tradicao
europeia. No ato simbolico de terminar seu desfile em frente ao Monumento do
Imigrante, podemos compreender melhor que essa dindmica € a tentativa do
enquadramento de memoéria (POLLAK, 1989). Os usos do passado e a manutencao
da memoaria sobre a historia oficial sdo operados no processo desse registro para
conceber uma cultura no presente e, além de tudo, poder dar continuidade a tradicao,
para que ela nido se perca. E significativa a fala do presidente da sociedade, ao
mencionar que os focos da pratica sdo a harmonia e a disciplina, dois elementos-
chave para entender o controle social e a ordem em Joinville.

A Sociedade Harmonia Lyra nasceu em janeiro de 1922, da juncé&o das

antigas Sociedade Harmonie-Gesellschaft (1858) e Sociedade Musikverein Lyra
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(1899) (HERKENHOFF, 1987). A Harmonia Lyra é um dos bens compostos no Projeto
Roteiros Nacionais de Imigracéo, e em 2002 foi inscrita no livro do Tombo Municipal.
No processo de patrimonializacdo se destaca a arquitetura do edificio, mas também o
papel da difusdo da cultura germanica. No local, sdo organizados bailes de carnaval
e outros eventos voltados para a elite da cidade. No seu parecer de tombamento, 0s
conselheiros descrevem a importancia da preservacéo. No parecer dos conselheiros
Apolinério Ternes, Dalmo Vieira e Nilson Thomé, o tombamento “daquela tradicional
sociedade de Joinville” revelava um “espirito civico e cultural dos que integram”
(CONSELHO ESTADUAL DE CULTURA, 1994 apud MICKUCZ, 2017, p. 109).
Reiterava, assim, a “preservacao de um imével da mais elevada importancia, tanto em
termos arquitetbnicos, quanto cultural e paisagistico” (CONSELHO ESTADUAL DE
CULTURA, 1994 apud MICKUCZ, 2017, p. 109).

Segundo Mickucz (2017), o local pode ser considerado um lugar de meméoria.
A imaterialidade que compde as memdrias da Harmonia Lyra pode ser vista,
igualmente, como um passado branco e elitista, uma vez que somente parte da
sociedade joinvilense poderia frequentar o espaco. Um ponto segregador da
sociedade € que as pessoas, para além do pagamento, deveriam ser aceitas por um
exame. A segregacao entre 0s grupos étnicos reverberava também nos seus espagos
de sociabilidade. Por outro lado, as sociedades organizadas pela populagdo negra

sdo apagadas da historia, da memdria e do patrimonio oficial da cidade.

Por volta de 1886 existiam na cidade uma “Sociedade Musical” e uma “Associacao
de Negros” chamadas “28 de Setembro”, nome que lembrava a “Lei de Ventre
Livre”. Como se proibia o “ajuntamento” ou a organizagdo dos escravos em
associacoes, € quase certo que a “28 de Setembro” era formada por negros
libertos, que se reuniam periodicamente e promoviam festividades, como bailes
em saldes locais. (CUNHA, 2008, p. 120)

A questéo cultural ndo esta separada da narrativa histérica homogeneizadora
das origens, mas sim diretamente relacionada ao resgate e a memoéria da cultura
europeia. Para Herkenhoff (1987, p. 48), “é exatamente a presenga desses imigrantes,
senhores de vasta cultura, que devemos o impulso extraordinario verificado no terreno
cultural, artistico e social da Col6nia”.

Com base nessas reflexdes, é imprescindivel entender que o patrimdnio esta

sempre associado ao coletivo, é efeito de atribuicdo de valores de um coletivo para
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uma coletividade. A homogeneizacdo faz com que sobressaiam esses valores e eles
sejam valorizados e distinguidos como patrimonios culturais, encontrados nas culturas
europeias. Nas justificativas do registro dos patriménios citados, podemos identificar
a narrativa histérica oficial predominante da cultura germanica, enquadrando um
passado Unico da memoria coletiva. Temos memoarias e histérias que se buscam
preservar mediante tombamentos e registros, para se denominarem patrimonios, e
outras, como as do carnaval ou dos grupos percussivos de maracatu que, ao contrario,
sao reprimidas e gerenciadas de forma excludente. Ou seja, 0 patriménio também
serve para diferenciar memoarias legitimas, prevalecendo um discurso instituinte que
lhe atribui valor histérico (RUBINO, 1992).

Nesse sentido das problematicas sobre os patriménios culturais da cidade
elencados, é importante destacarmos a demora para iniciar o processo de registro da
Sociedade Beneficente Kénia Clube como um patrimdnio imaterial afro-brasileiro e dar
seguimento a ele. Apenas em 2022 a sociedade recebeu o registro; foram sete anos
de espera. O Kénia tem uma historia de 63 anos, pois foi fundado em 6 de setembro
de 1960 (GULANDA, 2022). E o primeiro patriménio imaterial da cultura e memoria
negra reconhecido oficialmente na cidade, incluido no Inventario do Patriménio
Cultural Imaterial de Joinville, na categoria Lugares. Trata-se de um importante
espaco de memoria, identidades e pertencimento dos afrodescendentes em Joinville,
além de um simbolo de resisténcia e organizacdo da populacdo negra contra o
racismo (PREFEITURA DE JOINVILLE, 2022).

O Kénia Clube possui uma importancia que ultrapassa seus membros e
atividades internas, solidificando-se como um importante lugar para praticas culturais
da sociedade joinvilense que envolvem o carnaval. A Escola de Samba Amigos do
Kénia, em 1968, foi a primeira a desfilar no carnaval da cidade. Ao longo de sua
histéria, o Kénia ficou fechado durante cinco anos, de 1997 a 2002, por falta de verbas.
Gulanda (2022) sinaliza que, de 1993 até 2006, encerraram-se os desfiles oficiais das
escolas de samba e blocos de carnaval. Isso impactou de forma direta as atividades
anuais do Kénia Clube, paralisando os ensaios da escola de samba e os bailes de
carnaval. O problema de a cidade legitimar somente as culturas de tradigbes

europeias gera reflexos, como o pouco reconhecimento, a falta de verbas e a
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repressao ao carnaval na cidade, cercando essas culturas e criando barreiras para
elas se expressarem, dificultando sua existéncia e preservagao.

A abrangéncia da importancia do Kénia também esta relacionada com os
grupos percussivos de maracatu. Segundo o entrevistado Vinicius Ferreira, produtor
musical, ator e integrante do Grupo Morro do Ouro:

O grupo conseguiu essa parceria para usar 0 espago, que é um saldo grande.
Acho que foi um momento bem importante de aprender a dialogar, outras pessoas
usavam espaco. Tinha a capoeira na época, tinha o pessoal do Kénia também,
usava, fazia a gestdo. As minhas experiéncias ali foram muito boas, muito bem
recebidos nessa relacdo. Foi um espaco para guardar os instrumentos e conseguir
estruturar mais forte as oficinas. Ali aconteceram projetos importantes pro grupo,
que foi a vinda da Mestra Joana. Ela veio pelo Baque Mulher. Pelo Morro do Ouro
guem veio foi a Celine. Também aconteceu o projeto que o grupo trouxe, Awa Dé
Onilé Maré, que é um grupo formado por batuqueiros do Estrela Brilhante. Teve
apresentagéo dele, uma festa, bem massa, teve um baque granddo do morro com
eles, teve oficina de Afoxé, oficina de coco, oficina de samba reggae. Entéo foi um
projeto bem massa. SO podia acontecer porque tinha um espaco e o Kénia para
abracar. Ali muita gente comecou a tocar. (FERREIRA, 2023)

Além do mais, os grupos sofriam retaliacbes ao tentar ensaiar em espacos
publicos da cidade. O Kénia Clube abriu as portas, e foi onde 0s grupos percussivos
conseguiram realizar suas acdes e guardar seus instrumentos por mais tempo,
mesmo que ainda sofressem denuncias por “barulho”. O cartaz da Figura 1 € sobre o
evento contemplado pelo Simdec e relatado pelo batuqueiro, realizado na Sociedade
Kénia Clube.

i n_r:“

-
I

Ingressos: RS 10,00%*

Local: Soc. Kénia Clube (R. Botafogo, 255, Floresta)
Lo i noRosa Nafra
(Rua Itajal, 270, Centro)
mais informagdes: 98843 5826

Realizagio

Apoio
awa d | By 7
e B B

S5

Figura 1 — Cartaz do projeto Festa do Tambor pra Tudo que é Gosto, de 2016
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Na entrevista para a prefeitura sobre o registro, o atual presidente, Edson Luis
Sestrem, relata que o Kénia abriga diversas manifestacdes culturais da cidade, entre
elas o maracatu: “Segundo ele, por longos periodos a Sociedade foi abrigo de
genuinas manifestacdes culturais, como a capoeira, curimba, hip hop, maracatu, além
da tradicdo carnavalesca, com a Escola Principes do Samba” (PREFEITURA DE
JOINVILLE, 2022).

A pratica do maracatu nacdo no Kénia também é reconhecida por Gulanda
(2022) quando cita que na sede do clube ocorrem projetos que pretendem preservar
as memorias da populacdo negra. “Sao realizadas rodas de samba, promovidas
principalmente pela escola Principes do Samba aos domingos; aulas de maracatu,
capoeira e muitas outras acdes de preservacdo da memoria e cultura afro-brasileira
na cidade” (GULANDA, 2022, p. 195). Dessa forma, os grupos percussivos de
maracatu possuem vinculagcdes com comunidades e grupos que realizam o carnaval
na cidade, como o Kénia, para se fortalecer e criar lagos, pois, embora seja uma
tradicdo na cidade relacionada ao patrimbnio cultural, o carnaval precisa vencer

muitas demandas para acontecer.

ESPREITANDO A FRESTA: A RESISTENCIA DOS GRUPOS PERCUSSIVOS DE
MARACATU

Temos registros da tradicdo do carnaval em Joinville desde o século XIX. Em
fevereiro de 1865, o jornal Kolonie-Zeitung anunciava o convite ao primeiro baile de
carnaval, chamado Fastnatch, uma celebracdo alema (COUTINHO, 2020, p. 39). Por
outro lado, o carnaval de rua pode ser identificado pelas vendas de artigos da época,
demonstrando que a Colénia Dona Francisca, para além de realizar seus bailes,
também estava em contato com outras cidades, como Rio de Janeiro (RJ) e Sdo Paulo
(SP), trazendo os acessorios do momento, consumidos nos bailes de carnaval e no
entrudo (COUTINHO, 2020).

Pode-se acompanhar que o intuito, ao longo do tempo, pelas autoridades e
elite da época, era isolar o carnaval em seus espacos fechados, identificando as
manifestacbes que aconteciam nos espacos publicos como perigosas e indecentes.
Nesse sentido, como o entrudo era uma maneira popular de brincar, logo foi visto

como selvagem, e a sua pratica foi desaparecendo (TUTUI, 2015). Coutinho (2020, p.
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56-57) destaca que a elite da época queria distanciar suas festas das brincadeiras
populares de rua como o entrudo, e o carnaval de saldo era uma das maneiras de
elitizar a festa.

A feitura do carnaval de rua, atualmente realizado pelos grupos percussivos,
€ um direito que sobretudo vai contra essa elitizacdo, pois a rua € coletiva e
democrética. O processo de elitizagdo do carnaval ndo abarca somente a questao
financeira; a elitizacdo condiz com a higienizacdo dos espacgos publicos: quer-se
controlar a populacdo e suas festas. As dificuldades enfrentadas para realizar o
carnaval por falta de verbas, repressdo e pouca valorizacdo das escolas de samba
tém historicidade (COUTINHO, 2020).

Em 1968, noticiava-se no jornal a auséncia dos carnavais nas ruas, mas 0s
carnavais de saldo estavam acontecendo. Em 1986, por conta dos cortes de verbas,
realizou-se uma manifestacao simbolica: o enterro do prefeito Wittich Freitag, em que
as pessoas saindo as ruas vestidas de preto carregavam um caixdo com o home do
prefeito, cantando “N&ao deixe o samba morrer” (COUTINHO, 2020, p. 99). Joinville
ficou de 1996 até 2006 sem os desfiles tradicionais das escolas de samba.

No sentido de ir contra as representacées homogéneas do patriménio cultural
no passado e nos mitos fundadores, entendemos a atuacdo dos dois grupos
percussivos de maracatu no presente, Morro do Ouro e Baque Mulher, como culturas
de frestas que demonstram novas praticas e culturas vivenciadas na cidade
contemporaneamente. Conforme Lima (2014), diversos elementos compdem a
manifestacdo cultural do maracatu, como a musica, a danca, indumentarias, ritos
religiosos e espetaculo coletivo. Também sao agremiacdes carnavalescas que
disputam o carnaval do Recife. Seu fundamento sao as religides afro-brasileiras, que
permeiam toda a sua existéncia, desde os toques do tambor as toadas cantadas,
como as religides do xangd em Pernambuco e a jurema.

Os grupos percussivos possuem historias e trajetorias diferentes de acordo
com cada contexto. Estudam e ensaiam o baque virado, ritmo percussivo do maracatu
nacédo, focando na parte de aprendizado da percussdo. Os batuqueiros e as
batuqueiras dos grupos percussivos residem em lugares diferentes da cidade e

geralmente se encontram nos fins de semana para ensaiar ou realizar oficinas abertas
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ao publico. A Figura 2 € o cartaz de divulgacdo das oficinas realizadas apo0s a
aprovacgao do projeto cultural submetido ao Simdec, em 2010.

= YERT R 3 RGNS
R i

,)a OFICINR DE MRARRCAT

PERCUSSAO - MESTRE TIRIBRA, iTRJAN
DANCR - GISELE PINHEIRO

02 DE OUTUBRO

R PRRTIR DRS 13H

SOCIEDRDE KENIR CLUBE
RUR BOTRFOG0,255 - BRIRRO FLORESTR

VRGAS LiMITRDAS
INSCRICOES: MRRRCRTUJOINVILLE @6MRIL.COM

Figura 2 — Cartaz de divulgac&o do Projeto Maracatu Joinville, 2010

Em Joinville, percebe-se que, ao organizar, tocar e cantar o baque virado, 0s
grupos também compartilham com a cidade a histéria das nacdes, das rainhas, dos
processos de luta e da relacdo com o sagrado das religides de matriz africana, pois
as toadas (musicas) incorporam em sua estrutura as vivéncias, os saberes e a
memoria das nacdes. Sistematicamente ao longo das trajetdrias dos grupos, estes
enfrentam a repressao policial. Questionado se durante sua participacdo no Grupo
Morro do Ouro o batuqueiro Guilherme Migliorini vivenciou algum desses momento, 0
entrevistado relata:

3 Qutra batugueira que participou do grupo relata que, na época em gque ensaiavam no
Centreventos Cau Hansen, sempre carregavam o papel da autorizacdo concedida pelo
espaco, pois cotidianamente a policia aparecia nos ensaios, solicitando tal autorizacdo.
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E, isso era, sempre foi regra geral assim. Nos durante algum tempo ja fizemos
oficinas e ensaios na Arena Joinville do [Joinville Esporte Clube] JEC, ndo dentro
do espaco da arena, mas do lado de fora, né, no estacionamento que tem ali no
Parque da Cidade, que fica ao lado, sempre no espaco publico. Comecgava a tocar,
chegava a policia, isso sem passar das dez horas. Passar das dez era a certeza
de bater a policia. Entdo, dentro de um horario antes das dez, sempre chegava a
policia e falava que ndo podia, que era muito alto, que estava infringindo a lei, que
tinha pessoas reclamando, ligacdo de morador e que se ndo parasse eles iam
voltar. Isso ja aconteceu ali na arena, ja aconteceu também quando nés
utilizavamos o espaco externo do Centreventos. No Centreventos inclusive
tinhamos dialogado com a administracdo do Centreventos pedindo autorizacao
para usar 0 espago externo, pra usar a marquise, para nao chover na cabeca e,
ainda assim, com autoriza¢@o enfrentava o problema. A gente chegava, a policia
chegava, a guarda municipal, a seguranca privada chegava. Entao dificultava n6s
termos acesso ao banheiro. No préprio Kénia isso ja aconteceu. Sempre, sempre
aconteceu. (MIGLIORINI, 2023)

Para além das atividades internas necessarias, como 0s ensaios e as oficinas,
o momento do carnaval na cidade também é marcado pela presenca dos grupos
percussivos de maracatu. O arrastdo, carnaval de rua e autbnomo dos grupos
percussivos, geralmente tem como trajeto o Museu de Arte de Joinville até a Rua das
Palmeiras, que fica em frente ao Museu Nacional de Imigracdo e Colonizacao, de
Joinville. O arrastdo nao esta incluido na programacéo oficial do carnaval divulgada
pela Prefeitura de Joinville. Portanto, a divulgacao, a organizagao e a participacao do
publico sédo realizadas pelos grupos. Geralmente no carnaval os integrantes dos
grupos se juntavam para formar um Unico bloco de percussdo, com repertorio de
toadas e figurinos.

Em 2017, a prefeitura de Joinville, com base na recomendag¢éo do Ministério
Publico de Santa Catarina, ndo liberou os alvaras para o carnaval, que foi cancelado
em cima da hora. Nesse mesmo ano 0S grupos percussivos realizaram seu arrastao
de rua. Nas entrevistas, de acordo com as batuqueiras e os batuqueiros, foi o carnaval
de maior represséo enfrentado pelos grupos.

Os dois grupos também participaram de outros momentos carnavalescos,
tocando na percusséao de escolas de samba, como a Principes do Samba e Serrinha.

No carnaval de 2013, o Morro do Ouro, com o batuqueiro Pitoco, da nacao Estrela
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Brilhante do Recife, foi convidado pelo Afoxé 11é Axé Omilodé* a desfilar na avenida.
Os batuqueiros de Joinville afirmam que a pratica do maracatu nagéo se constitui na
rua; essa € a sua materialidade, e o grupo esté totalmente ligado a historia dessa
manifestacdo. Mas € na rua principalmente que a repressao se torna mais ostensiva.
Para além da repressdo, outros fatores sdo apontados, como a burocracia para
conseguir a autorizagao da prefeitura, para poder utilizar as ruas. A importancia do
carnaval para 0s grupos é expressa pela batugueira entrevistada:

Entdo as agremiacBes de Carnaval de Recife, Olinda, Bloco, Maracatu, Troca, Zé
Pereira, todas essas milhdes de manifestacbes culturais do Recife e de Olinda
acontecem pelo povo, entendeu? A prefeitura ndo é consultada se pode, como
aqui em Joinville se faz, “sera que a prefeitura vai autorizar?”. Ninguém para para
discutir isso, vai acontecer e acabou. Entdo n6s comeg¢amos a entender que era
assim gque tinha que funcionar em Joinville, que tinha que acontecer e acabou, ndo
interessa 0 que prefeitura pensa, o que policia pensa, o que vizinho pensa. O
Carnaval esta na agenda do povo e ele vai acontecer, assim como o Natal.
Ninguém cogita proibir o Natal, por que € que se cogita proibir o carnaval? Nao
faz sentido, né? Se o Natal é religioso para alguém, o carnaval também é. Entéo,
precisa acontecer, ninguém pode impedir. (MARTINS, 2023)

A circulacéo de saberes entre grupos de maracatu nacdo € demonstrada na
pratica, ao entender o carnaval como algo politico, a cargo dos grupos, que ao fazer
seus arrastbes marcam presenca na cidade e afirmam o direito ao carnaval. No
entanto, embora os grupos tenham a consciéncia politica do que significa o carnaval
para a cidade, apontam as dificuldades para realiza-lo:

Eu lembro de um ano que o maracatu, eu ndo estava nesse ano, mas eu lembro
de um ano em que saiu com um monte de escolta, porque ndo podia fazer
carnaval, e a galera saiu, e estava completamente rodeado de policial, entdo é
aguele de dar murro em ponta de faca, ter muita, muita vontade para acontecer
mesmo. (MARTINS, 2023)

Antes de sairem as ruas, havia sete viaturas policiais e uma do tatico, 18
policiais, incluindo a guarda municipal e o tatico, vigiando a festa. Nas entrevistas,

também relataram que havia helicopteros da policia no dia®.

4 O Afoxé llé Axé Omilodé pertence ao Terreiro da V6 Joaquina.

5 Ver: Viaturas policiais e tatico vigiam a concentracdo dos grupos percussivos. Fonte: Motta
Design Studio (2017). Disponivel em:
https://www.facebook.com/photo/2fbid=4232156213475328&set=0.423211144681313. Acesso
em: 17 out. 2023.
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Outro membro do grupo também aponta que foi apds fazer parte do Morro do
Ouro que comecou a entender o que significa o carnaval. Ele conta que sua
experiéncia no grupo mudou sua concepgao sobre essa manifestagdo cultural e
também pontua que estes sdo dois dos papéis do grupo percussivo, discutir
politicamente o carnaval e demonstrar para a sociedade que o carnaval € um direito,
muitas vezes conquistado pelas préprias maos dos batuqueiros e batuqueiras, que
tém ao seu lado folibes, partidos politicos e movimentos sociais.

N&o poder realizar o carnaval em Joinville significa silenciar e reduzir a
relevancia de histérias, identidades e memaorias coletivas que advém dessas pessoas,
escolas de samba e grupos percussivos de maracatu, afinal viver a encruzilhada

significa pratica-la. Essa também é uma forma de preservacgao®.

CONSIDERACOES FINAIS

Joinville possui uma narrativa oficial que atrela fortemente a histéria oficial da
cidade ao processo de imigracdo alemd, que se iniciou no fim do século XIX. No
entanto, as memoarias silenciadas e os diversos movimentos culturais tém feito ecoar
suas vozes e sons nos diversos espacos da cidade. Ao falarmos desse silenciamento
na expressao festiva do carnaval, fazem parte da sua comunicagéo com a populagao
as suas histérias, comunidades e memadrias. Nao podemos reduzir o carnaval e os
arrastdes dos grupos percussivos somente aquele momento festivo, ou aos seus
interiores; € nos momentos publicos que transmitem a sociedade suas histérias e
memorias.

As experiéncias dos grupos percussivos e a cultura e a linguagem do
maracatu nac¢ao, reproduzidas e compartilhadas pelos batuqueiros com a cidade, sao
uma forma de, no presente, questionarmos as culturas e praticas de grupos e pessoas
gue nédo estao enquadrados no reconhecimento oficial da cultura dominante.

O patrimonio é feito de valores de um coletivo para uma coletividade. Em seus

meios, esses valores afirmam-se em trocas, como 0 apoio mutuo entre grupos

6 No ano de 2020 o carnaval com o desfile das escolas de samba com programacdo oficial
divulgada pela Prefeitura de Joinville foi duramente reprimido. Ver: Baque Mulher Joinville
(2020), G1 SC e NSC TV (2020), Morriesen (2020) e O Mirante (2020).
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percussivos e movimentos sociais, em manifestacdes politicas, com as escolas de
samba e afoxé, como também na construgdo do carnaval e na luta do Baque Mulher
pelos seus direitos. A questdo que se coloca ndo é reivindicar 0s grupos como
patrimdnio na cidade, mas a possibilidade de existirem e poderem exercer livremente
suas praticas baseadas e referenciadas nas nac6es de maracatu Estrela Brilhante do
Recife, Encanto do Pina e Porto Rico. Em vez disso, porém, o racismo religioso € uma
constante na realidade dos grupos.

Os processos historicos da construcdo do passado e da memodria sobre
Joinville descritos ao longo do artigo ainda sédo acionados para representar a cultura,
como também fazem parte do gerenciamento do reconhecimento e da protecdo do
patrimonio cultural, perpetuando o discurso oficial, fundamentado na construcao da
narrativa da historia oficial, que retoma o mito fundador da Colénia Dona Francisca
para afirmar valores culturais herdados dos imigrantes germanicos. Os grupos
percussivos jogam com estratégias de resisténcia como uma forma de proteger seus

conhecimentos e memorias, na rua e entre aliados.
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