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RESUMO: Este artigo analisa 0 Museu-
Casa VO lzabel no contexto das
batalhas da memdéria no sertdo de
Canudos, situando-o como um icone de
uma  memobria  instituinte, que
representa a passagem das grandes
narrativas da histéria monumental as
historias do cotidiano e dos
testemunhos. A partir da visita in loco e
de entrevistas com moradores da
cidade de Canudos, percebemos a
busca pelo fortalecimento da
identidade conselheirista, explicitando
a heterogeneidade das memorias
coletivas ante o seu fraco nexo com a
histéria instituida. Ao narrar sua propria
historia, a cultura do testemunho
proporciona, aos vencidos, praticas de
inscricdo da memoria e a cultura de
resisténcia, por meio da experiéncia
individual e coletiva dos objetos
familiares e dos despojos da guerra de
Canudos. Vinculando-se ao “turismo da
memoria”, essa iniciativa pode ser
considerada um espaco de fruicdo
contra as politicas de esquecimento no
Brasil, evidenciando tens@es entre o
publico e o privado, na constru¢do da
memoria popular. Afinal, os museus
sdo casas de sonho do coletivo da
nacao.
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ABSTRACT: This article analyzes the
V0 Izabel House Museum in the context
of the battles of memory in the
hinterland of Canudos, placing it as an
icon of an instituting memory, which
represents the transition from the great
narratives of monumental history to the
stories of everyday life and testimonies.
From the on-site visit and interviews
with residents of the city of Canudos,
we realized the search  for
strengthening the councilor identity,
explaining the heterogeneity  of
collective memories given their weak
link with established history. By
narrating its own story, the culture of
testimony provides, to the defeated,
practices of inscribing memory and the
culture of resistance, through the
individual and collective experience of
family objects and the spoils of the
Canudos war. Linked to “memory
tourism”, this initiative can Dbe
considered a space for enjoyment
against the policies of forgetfulness in
Brazil, highlighting tensions between
the public and the private in the
construction of popular memory. After
all, museums are dream homes for the
nation's collective.
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Canudos é um monumento da nossa identidade e que vai
resistir sempre, enquanto tiver vida por ali, vao gritar que
Canudos é um marco da histoéria do Brasil.

Raimundo Eliete Cavalcanti (2004)

Na contemporaneidade, sdo trés as palavras-chave para se pensar a
consciéncia: patriménio, memoria e identidade. Para Pierre Nora (2011, p. 99), a ideia
de patriménio, como hoje a compreendemos, é um fendbmeno recente, datando-se da
passagem da década de 1970 e aos anos 1980, quando ha uma metamorfose do
conceito, que ja fora a escolha do que o passado tinha atemporal e permanente e,
hodiernamente, “é a totalidade dos tracos do passado como passado”.

Nessa conjuntura, se verifica a transformacdo do passado em memoria,
estabelecendo uma ligacao entre os dois fenbmenos, na medida em que a ascensao
do patrimdnio esta pautada pelo advento da memaria como regime de historicidade,
nas ultimas décadas do século XX. O impulso conservador do patriménio pode ser
considerado como uma das respostas possiveis ao processo de aceleracdo da
histdria, cujo distanciamento do passado traz a sensac¢éo de perda e a consequente
incerteza do futuro. Por isso, “a constelagado caracteristica do presente” é composta
pela circularidade entre patriménio, memdria e identidade (NORA, 2011, p. 112).

Nas nagbes ocidentais, a crise da “memadria-Nacéo” gerou a proliferagéo da
“‘memdria-patriménio”, quando “o culto das origens é substituido por um presente
incerto e uma modernidade técnica, a unido civica opdem-se a afectividade
individualista, a tribalizagdo ou o comunitarismo ‘emocional” (RIOUX. 1998, p. 313).
Nessa direcdo, a “virada testemunhal do saber histoérico” estabeleceu “novas
modalidades de construcdo da memoria, atravessadas pelos corpos, pela experiéncia
individual e coletiva”, despedindo-se “aos poucos da nogdo mais abstrata e artificial
de uma unidade do ‘povo’ e da ‘nacéo’ (SELIGMAN-SILVA, 2022, p. 31).

Se o0s historiadores antes estavam vinculados a elaboracdo de uma
genealogia do nacional, hoje, “desvendar as memorias € doravante uma condi¢ao e
uma passagem obrigatoria para o historiador” (RIOUX, 1998, p. 334). Na “gestao
ético-politica do passado coletivo”, seu trabalho foi confrontado pela reivindicacéo de

reparagao as “injustigas histéricas” que, como um sintoma da mudancga do regime de
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historicidade, implicou a modificacdo da articulacdo moderna entre passado, presente
e futuro em dire¢cdo a uma nova consciéncia historica, decorrente do declinio da nogéo
de progresso e do advento da “consciéncia de uma catastrofe produzida pelo homem”
(BERVENAGE, 2018, posicdo 786, 788, 807 e 880).

Essa consciéncia, no que se refere a explosdo patrimonial no Brasil, esta
relacionada, na passagem dos anos 1970 para a década de 1980, a luta pela
reconstrucdo democratica, durante a crise da ditadura empresarial-militar, quando os
setores subalternizados reivindicaram que suas experiéncias de heranca cultural
pudessem fazer parte dos espacos de memodria. Esse tensionamento questionou,
decisivamente, aquilo que pode ser lembrado ou esquecido por parte do Estado,
forgando a democratizagao da categoria “patrimonio” que, aos poucos, deixava de ser
uma prerrogativa das elites ou das agéncias estatais para capilarizar-se com a
vontade de patrimonializacdo por parte de organizacdes ndo governamentais,
comunidades e outros agentes sociais (ABREU, 2015, p. 72).

Os segmentos marginalizados tém reivindicado plenos direitos de cidadania,
com o reconhecimento de identidades diferenciadas, fazendo com que a memoéria
deixe de ser reduzida a um patriménio comum de todos os cidadaos. Entretanto, ao
contrario da memdria oral, fluida, falivel e transmitida entre geracdes, a memaria que
encontramos nos museus e memoriais “¢ uma memoria coletiva, resultado da
consolidacdo de diversos discursos, € uma memoéria que utiliza autenticidade da
cultura material e narrativas da histéria, procurando proporcionar continuidade e
seguranca frente as inconstancias da vida cotidiana moderna” (SANTOS, 2004).

Desde o0s primérdios da Republica, os acontecimentos de Belo
Monte/Canudos no Brasil foram/sdo fundamentais para a formagéo “da consciéncia
histérica e politica de um povo”, cuja memdéria produz significados diferenciados,
segundo as representacfes das classes sociais e setores culturais (MACEDO;
MAESTRI, 2004, p. 150-151).

Dos anos 1960 até os dias atuais, as experiéncias museais de José Aras e de
Manoel Travessa expressaram a batalha das memodrias, na regido de Canudos,
revelando conflitos e disputas em torno das representa¢gbes dos acontecimentos de
Belo Monte, por parte da memoria instituinte, que reverberaria em outras iniciativas
da sociedade civil, como o Instituto Popular Memorial de Canudos (IPMC), em 1993,

e 0 Museu-Casa V0 Izabel, em 2012. Em entrevista realizada em 2004, como um dos
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fundadores do IPMC, Raimundo Eliete Cavalcanti captou essa experiéncia memorial
instituinte de Canudos como um marco da histéria do Brasil (CAVALCANTI, 2004).

Paralelamente, a partir dos anos 1980, houve uma institucionalizagédo dessa
memaoria por meio de projetos vinculados a Universidade do Estado da Bahia (UNEB),
como o Parque Estadual de Canudos (1986) e o Memorial Anténio Conselheiro (2002)
e, mais recentemente, o0 Museu Jodo de Régis (2020), criado pela Prefeitura Municipal
de Canudos.

Sob a gestdo dessa instituicdo publica de ensino superior, varias iniciativas
tém objetivado a conscientizacdo cultural da area, no sentido da preservacao da
memoria historica nacional, mas também intervir no debate sobre o desenvolvimento
socioeconémico e cultural da area de influéncia do Parque. Além de se inserir no
processo de absorcdo da Guerra de Canudos pela sociedade brasileira, no sentido
mesmo da necessidade do pedido de perdéo, sua proposta se aproxima de uma ideia
de turismo cultural como ferramenta para o desenvolvimento local, em que se
respeitem os direitos comunitarios dentro do turismo (BOAVENTURA, 1995).

Durante o longo processo de consolidacdo do parque, desde o governo de
Joao Durval, criado pela lei estadual n°® 4.404, de 25 de fevereiro de 1985, e instituido
pelo Decreto n° 33.333, de 30 de junho de 1986, e a desapropriagéo de mais de 1.300
hectares de terras devolutas do municipio de Canudos, no governo de Nilo Coelho,
por meio do Decreto 2.650, de 1989, uma mobilizagao popular, incentivada pela Igreja
Catolica, conseguiu garantir a permanéncia dos posseiros cadastrados pela UNEB,
tranquilizando-os sobre possiveis expulsées (DIARIO OFICIAL, 11/08/1989).

A condicdo de se manter a moradia desses posseiros, muitos dos quais
descendentes de conselheiristas, possibilitou a preservacdo da memdria popular
instituinte, nos quadros da memodria institucionalizada, que havia privilegiado os locais
onde ocorreram 0s ultimos confrontos, entre as forcas do Exército e das Policias
Militares e os conselheiristas, estando presentes vestigios arqueolégicos.

Entretanto, essa mesma memoria institucionalizada, gerida pelo Centro de
Estudos Euclydes da Cunha (CEEC), 6rgao suplementar da Universidade do Estado
da Bahia (UNEB), preocupou-se em construir um acervo de histéria oral dos
remanescentes conselheiristas que forneceram registros importantes de
remanescentes e membros da 22 geracdo dos habitantes da regido que ja nao se

encontram entre nds, como Jodo Guerra e Dona Zefinha, entre outros.
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Na producdo social da memoria, a esfera publica e a esfera privada
desempenham papéis importantes, apesar de desiguais. Se, de um lado, temos um
teatro publico da histéria, que é disputado por variados atores que atuam dentro de
lugares e instituicdes, que controlam a esfera historica publica e o acesso aos meios
de comunicacédo; de outro, o conhecimento do passado e do presente também é
produzido, no ambito da vida cotidiana, mantendo-se na esfera da lembranca privada,
que é registrada, mas silenciada (GRUPO MEMORIA POPULAR, 2004, p. 284-285).

Como o Brasil ainda mantém uma légica monumentalista e colonial herdada
do século XIX, as iniciativas memoriais, no sertdo de Canudos, adquirem relevancia
na constru¢cdo de uma memodria ética, pois afasta-se de uma historiografia elitista
voltada para reafirmar a histéria dos vencedores que “triunfaram espezinhando a
maioria da populacdo”. Nessa “época de crise das grandes narrativas e teorias, a
memoria se transformou em um dos ultimos bastiGes da ética. Temos que pensar na
pratica da memdria como uma préatica politica que pode ajudar a construir uma
sociedade mais igualitaria e justa” (SELIGMAN-SILVA, 2022, p. 17 e 16 — grifo do
autor).

Longe do memoricidio do nacionalismo fundamentalista brasileiro, fundado na
triade negacionismo-apagamento-genocidios, as politicas memoriais de resisténcia
das classes populares sao fundamentais para a constituicdo de um patrimonio cultural
que possa estimular certos tracos da memodria coletiva para o fortalecimento da
cidadania, ampliando os horizontes classistas de determinada memoria nacional.
Deste modo, a cidadania se efetiva pelo direito a pluralidade cultural e o patriménio
histérico é entendido “como pratica social e cultural de diversos e multiplos agentes”
(MESENTIER, 2005, p. 167-177; FENELON, 1992, p. 31).

Das “aporias entre o lembrar e o esquecer e seus desdobramentos no debate
entre a memoria e a histéria” (SELIGMAN-SILVA, 2003: p. 9) no Sertdo de Canudos,
optamos por analisar como 0 Museu-Casa Vo6 lzabel expressa “registros de uma
memodria social, exposta em aposentos geralmente representada por um personagem
de destaque para uma comunidade, independente da sua condigao social” (AFONSO;
SERRES, 2016, p.40); ao mesmo tempo em que explicita tensdes entre o publico e 0
privado, na constru¢cdo da memdria popular.

A criacdo da casa-museu, em 2012, surgiu com a experiéncia de Paulo Régis,

neto de lzabel da Conceigdo, como guia do Parque Estadual de Canudos, apos
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realizar curso profissionalizante da Universidade do Estado da Bahia (UNEB), com o
incentivo de Jodo Batista S. Lima, entdo funcionério do referido parque. Segundo ele,
0 registro, no Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), foi realizado em 14 de dezembro
de 2015, sob o0 nome de Museu Memodérias de Régis. Posteriormente, em agosto de
2022, é transformado em Museu-Casa Vo lzabel, no Cadastro Nacional de Museus,

gue o registra como museu privado, sendo assim descrito:

O Museu compreende um espaco residencial, que pertencia a Dona lzabel
Oliviera (sic), filha de sobreviventes da Canudos Conselheirista, da guerra contra
Canudos seus pais sobrevivem e ap6s a construcdo do Acude do Cocorob6 e a
inundacdo do que sobrou dos escombros da primeira Canudos e segunda,
acabaram subindo o alto, nasce a Fazenda Alto do Mario, localizado nas areas de
conflito. Dona lzabel recebia pesquisadores do tema Canudos e Conselheiro.
Durante a implantacdo do Parque Estadual de Canudos ela acompanhou os
trabalhos, ajudou o Arquedlogo Paulo Zanettini e outros pesquisadores a localizar
0s sitios histéricos. Reuniu durante anos pecas, vestigios da guerra. Sua casa,
hoje ocupada por seu Filho Pedro, ainda conserva o piso e paredes, bem como
0s objetos colecionados por Dona Izabel, é na Sala principal onde Paulo Régis,
seu neto, recebe os visitantes, apresentando a histéria de Canudos, de seu pai
Pedro e de sua v lzabel. E um espaco de narrativas e memorias
(http://mapas.cultura.gov.br/historico/1130001/ ).

Podemos associar Canudos a um espaco de fruicdo de memaria a atividade
turistica, cujas “marcas sobre o solo (...) possibilitam o processo de reconstru¢ao das
lembrangas” (OLIVEIRA, 2001, p. 81). Entretanto, a transformagdo da morada em
museu-casa traz consigo questdes relacionadas aos “espagos poéticos e campos de
disputa politica pela memoaria do futuro” (CHAGAS, 2010, p. 6).

Essa tensdo se manifestou na disputa entre a universidade estadual e a
familia Régis de Canudos quanto a questdo fundiaria, como ficou registrado em
matéria assinada por Paulo Oliveira. Em visita ao Parque Estadual de Canudos, o
blogueiro registrou as vozes da familia Régis de Canudos sobre a disputa, afirmando
a negativa de Pedro Régis “a duas ofertas da Universidade Estadual da Bahia (Uneb),
que tenta tirar as familias que moram no Parque de Canudos, onde foram travadas as
ultimas batalhas entre sertanejos e o Exército. Aos 74 anos, ele diz que so sai dali
para o cemitério” (OLIVEIRA, 2016).

De certa forma, a iniciativa do museu-casa de V6 Izabel € uma resposta a

essas investidas do governo do Estado da Bahia, moldando uma narrativa que trata a
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importancia dos testemunhos para a construcdo da memoaria, a partir da experiéncia
individual e coletiva dos oprimidos (SELIGMAN-SILVA, 2022).

Se a categoria museu-casa representa “casas que sairam da esfera privada
e entraram na esfera publica, deixaram de abrigar pessoas, mas nao deixaram
necessariamente de abrigar objetos, muitos dos quais foram sensibilizados pelos
antigos moradores da casa” (CHAGAS, 2010, p. 6), percebemos que, nesse caso, o
museu-casa dedicado a V6 lzabel continua como a casa da familia de Pedro Régis
(Pedro Tuté), filho da homenageada. A musealizagdo da casa traz “uma
intencionalidade que ‘nao é a histdria ou a vida mesma, sendo sua evocagao, nao € o
passado em si mesmo sendo a sua representacao’. Percebemos aqui trés elementos
na composicdo do museu-casa: “o cenario (a casa), a historia (vida da personagem)
e a representacao e teatralizacdo (o museu-casa, com mobiliario e/ou ambientagao)”.
(CAYER; SCHEINER, 2021, p. 3, 6).

A teatralizacdo do espaco relaciona o universo familiar e cotidiano a contextos
mais amplos das préaticas culturais dos sertbes brasileiros, como as relativas a
chamada “civilizagdo do couro”, mas também aos acontecimentos histéricos da
Guerra de Canudos, com a reunido de objetos garimpados, no Parque Estadual de
Canudos e comunidades vizinhas. Podemos colocar essa experiéncia museal dentro
das nove subcategorias de museus-casa, estipuladas pelo comité internacional do
Conselho Internacional de Museus (ICOM), “Historic House Museums / Demeures
historiques-musées / Residencias Historicas-Museo”, como uma casa de valor
documental por remeter ao evento histérico, mas também representativo de natureza
étnico-antropoldgico (CAYER; SCHEINER, 2021, p. 8).

Nascida em 30 de janeiro de 1904 e falecida em 02 de marco de 1994, era
descendente de conselheiristas, sendo sua trajetoria fortemente relacionada com a
experiéncia histérica de Canudos. Filha de Maria da Conceicéo e Joaquim Valério, ela
era irma de Jodo Guerra e morou no Alto do Mario, “local de onde as forcas
disparavam suas balas de canhdo contra o Bello Monte, hoje um importante sitio
arqueoldgico a ser estudado” (PINHO, 1996, p. 40). Como relatou Antdnio Olavo,
praticamente toda a sua familia lutou na guerra: “Josefa Guerra (avo), Manuel Guerra
(avd), (...) Joana, Antbdnia, Josefina, Cida e Zé Guerra (tios)” (OLAVO, 1989).

Tempos depois de seu falecimento, seu neto buscou recuperar sua presenca

na memoria popular da regido, enfatizando a institucionalizacdo das narrativas

304 Revista Eletronica Trilhas da Histoéria, v. 13, n. 26, ISSN: 2238-1651



Antbnio Fernando de Araljo S&
jl 3 O MUSEU-CASA VO IZABEL NAS BATALHAS DA MEMORIA NO SERTAO DE
-I-n- CANUDOS (BA)

vinculadas a UNEB, como Jodo de Régis, e 0 esquecimento de outras, como a sua
avé. Um aspecto relevante é que “a casa museu encena uma dramaturgia de memoria
toda especial, capaz de emocionar, de quebrar certas barreiras racionais, de provocar
imaginacdes, sonhos e encantamentos” (CHAGAS, 2010, p. 6), diferenciando-se das
instituicbes museais estatais, no teatro da memoaria da regiao.

A poténcia politica e poética produziu incbmodos para a memoria
institucionalizada, impossibilitada de molda-la, segundo suas prerrogativas de
enquadramento da memoéria local. A museografia do lugar demonstra a simplicidade
do modo de vida da homenageada, servindo de inspiracao a outras possibilidades de
memorializagdo da Guerra de Canudos.

Os objetos desta guerra, como em outros lugares de memdéria da regiao,
trazem vestigios do conflito, referentes a histdria do cotidiano e da cultura material,
contribuindo para compor uma cartografia da guerra. As balas de armas e fragmentos
de vidro, metais e loucas se aproximam da leitura museografica de outras iniciativas
museais como 0s museus histéricos de José Aras e de Manoel Travessa. Entretanto,
diferentemente destas iniciativas, 0 avanco das pesquisas arqueoldgicas, no ambito
da Universidade do Estado da Bahia, trouxe mais informacdes para a composicao da
exposicdo, que ajudam aos visitantes a compreenderem 0s objetos, no contexto da
guerra, no ambito do "turismo de memoaria”.

Na narrativa museografica, a fotografia serve como um meio de recordacgéo e
documentacdo da vida pessoal e social, ja que “fotografia € memoéria e com ela se
confunde” (KOSSQY, 1989, p. 101), nas representagdes de Vo Izabel, realizada por
Anténio Olavo, e de Pedro Régis (Pedro Tuté), feitas por Rafael Martins e Victor Hugo
Bigoli. A primeira imagem de Olavo vincula-se ao seu projeto financiado pelo CNPq,
em 1989, Memodérias Fotograficas de Canudos, quando iniciou o didlogo com a
memoria popular, o que Ihe despertou a forca e a extensdo do movimento de Canudos
e da figura de Antdnio Conselheiro. Posteriormente, esse compromisso com a historia
popular do Brasil, o fez realizar o video Paixao e Guerra no Sertdo de Canudos (1993).
Esse envolvimento apaixonado com a comunidade serviu como contraponto a suposta
objetividade da memoaria oficial, emoldurada nas fotografias de Flavio de Barros como
o “olho da historia” e relatos memorialisticos dos soldados combatentes (OLAVO,
2006).
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Também o fotégrafo Rafael Martins percebeu, com acuidade, que “Paulo
Régis, filho de Pedro Tuté, meu guia em Canudos, € o elo vivo da historia. Filho da
terra, faz questdo de manter viva as historias orais sobre Anténio Conselheiro e o
Arraial de Belo Monte”

(https://www.instagram.com/p/CV5a9sZMRwZ/?utm source=ig web copy link.

Acessado em 18/10/2023). Como seus ensaios sao marcados pela “memoria, raizes,
afeto, perdas e permanéncias”, a fotografia de Pedro Tuté, que se encontra na parede
do museu-casa, transmite a poética da luminosidade do sertdo, tdo decantada por
Euclides da Cunha, cuja imagem foi feita com longa exposicdo e a técnica de adicao
de luzes no proéprio ato. Essa imagem noturna foi realizada dentro do ensaio Alumiar,
que significa, em suas proéprias palavras, “uma invengéo: neologismo (...) que mistura
achados argueoldgicos com experiéncias intimas. Fotografias das paisagens do
sertdo imaginado sem comego nem fim, ciclico como a vida".

https://www.fotografianoturna.com.br/ensaios/ALUMIAR . Acessado em 18/10/2023).

O registro fotografico de Victor Hugo Bigoli foi realizado no contexto do Projeto
Canudos (2009), do Instituto Brasileiro de Expedi¢cdes Sociais (IBES), do qual é
presidente, visando a autossustentabilidade de comunidades vulneraveis pelo Brasil.
Segundo noticia veiculada pela Universidade de S&o Francisco, além das
experiéncias em campo, ‘o Projeto também tem o cuidado para que os integrantes
possam absorver cultura local. Realizamos visitas guiadas a locais turisticos, almogos
e jantares com comidas e dancas tipicas” (https://www.usf.edu.br/noticias/noticias-
historico-exibir.vm?id=119220568. Acessado em 18/10/2023). Foi assim que

identificamos o registro de Pedro Tuté pelas lentes de Bigoli, biomédico e professor

da Universidade Metodista de Sao Paulo, que, por entre as cercas de varas,
marcantes daquela regido, irrompe sua figura com chapéu de couro.

A centralidade da exposicéo preocupa-se em apresentar uma casa “auténtica”
do sertéo, com objetos do cotidiano feminino, como o ferro de passar de Dona lzabel,
mas, ao mesmo tempo, se propde a uma imersao na cultura local, no sentido de um
turismo comunitario, marcado por atividades como o jantar sertanejo, em dia de lua
cheia, com bandas de pifano, de forré e comida tipica do sertéo.

Essa proposta de imersdo cultural do visitante também esta presente no
envolvimento com a figura exemplar do vaqueiro, simbolizando o sertdo de Canudos.

Os apetrechos do seu cotidiano podem ser usados pelos visitantes para fotografias,
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associando-se ao passado da civilizacdo do couro, em que a sua atividade se
constituiu como referéncia para a construcao da diferenca do universo sertanejo.
Como lembrou Jo&do Guimaraes Rosa, “foi Euclides quem tirou a luz o vaqueiro, em
primeiro plano e como o0 essencial do quadro — ndo mais mero paisagistico, mas
ecologico — onde ele exerce a sua existéncia e pelas proprias dimensdes funcionais
sobressai”. No centro do livro, o vaqueiro foi moldado pela “sua estampa intensa, seu
codigo e curriculo, sua humanidade, sua historia rude” (ROSA, 1985: p. 131). Ao
mesmo tempo, Jodo Capistrano de Abreu lembrou-nos que, do couro do boi, eram
retiradas as tiras que amarravam a taipa das paredes das casas, a mobilia, o vestuario
do vaqueiro; da carne, a charque para vender e o leite era transformado em manteiga,
doce, queijo (ABREU, 1963, p. 149).

Desde entéo, o vaqueiro encourado constituiu-se em arquétipo tradicional do
sertdo, representando, simbolicamente, tanto a liberdade como a dominacédo ali
existente, na medida em que “se efetivou gracas a concentracdo da propriedade
fundiaria e do absenteismo préprios da economia local desde o periodo colonial”
(BRANDAO, 2008, p. 127).

O que esta em jogo € a “construcao de uma identidade especifica, capaz de
articular outras tantas narrativas, em funcdo de um eixo arbitrariamente construido.
Esse eixo ordenador quer também exercer um papel de mediacao em relacéo ao local,
nacional e global” (ABREU; CHAGAS, 2003, p. 13).

Assim, 0s souvenires para presentes e recordacdo da visita, como caneca,
boné e a cachaca de Murici, se vinculam a uma preocupacéo de marketing cultural,
que esta presente na constru¢do do logotipo do museu, realizada por Lequinho da
Cultura, personagem importante na luta pela memoria cultural da cidade, tornando-
se, inclusive, secretario da Cultura, no ultimo governo municipal.

Como a palavra souvenir, em francés, etimologicamente falando, significa
lembrar-se, significando um movimento de “vir’ de baixo: sou-venir, vir a tona o que
estava submerso, esses objetos se articulam com a producdo de memdéria no universo
digital, especialmente, a partir de endereco no Instagram, em que sao registradas as
visitas de pessoas de diferentes regides do pais e mesmo do mundo.

A referéncia da cachaca de murici serve de tom jocoso, tipico da cultura
popular, ao acontecimento relacionado a Terceira Expedicdo na Guerra de Canudos,

quando a fracassada expedicdo resultou nas mortes de Coronel Anténio Moreira
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César e de Coronel Tamarindo. A frase “E tempo de murici, cada um cuide de si”
atribuida a este ultimo militar, registrado por Euclides da Cunha, em Os Sertdes, como
a Unica ordem do dia, apds substituir o primeiro no comando da expedicéo,
demonstrava a auséncia de um comando firme da tropa, outorgando-lhe uma
vinculacéo nada lisonjeira (CUNHA, 2003, p. 207).

Como apontou Enzo Traverso (2012, p. 10), a memdria invade o espago
publico das sociedades ocidentais, engendrando “uma verdadeira ‘topolatria™”. Uma
memoria saturada sinaliza o espago, onde o “passado transforma-se em memoria
colectiva depois de ter sido selecionado e reinterpretado segundo as sensibilidades
culturais, as interrogagdes éticas e as conveniéncias politicas do presente”, tomando
forma o “turismo da memoria”.

Em visita a0 museu-casa, uma pergunta surgiu para tentar compreender por
que “a vontade de memoria, a vontade de patriménio e a vontade de museu se
concentraram nessa casa - e exatamente nessa casa - transformando-a num espaco
de teatralizagdo do passado e de criagcdo de memdrias do futuro?” (CHAGAS, 2010,
p. 5).

Como produto da “herancga cultural introspectiva as familias, assim como as
tradicoes que séo seguidas pelos grupos estdo sempre presentes, em maior ou menor
intensidade, no arranjo do lar’, podemos afirmar que a “reconstrucdo da memoria de
uma Casa-Museu abrange ndo s6 o momento histérico em que 0s personagens
habitaram aquele espaco, ela inclui a ressignificacdo mnemébnica de uma
comunidade” (AFONSO; SERRES, 2016, p. 43 e 44).

Os objetos reunidos no museu-casa representam uma forma de redesenhar o
passado, com a intencédo de mostrar os valores da cultura sertaneja e de enriquecer,
no presente, os itinerarios individuais e coletivos da regido. A musealizacdo néo diz
respeito apenas a instituicdo do museu em sentido estrito, mas penetra em todas as
areas da vida cotidiana. Como bem apontou Ana Paula Silva Oliveira (2001, p. 15),
esses objetos sdo deflagradores de memaria, na medida em que manifesta o desejo
de “reencontrar ou reinventar referenciais esquecidos ou silenciados e, com isso,
mostrar a capacidade de nao ceder ao esquecimento”.

No teatro da memoria do sertdo de Canudos, é perceptivel a preocupacao
com uma imaginagdo museal que valorize “a dignidade social, o respeito as

diferencas, o respeito aos direitos humanos, a liberdade, a justica”, especialmente, no
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registro de uma “memoéria criativa daqueles cuja memoria € frequentemente
esquecida, silenciada, apagada” (CHAGAS, 2010, p. 6).

Esse gesto politico da criacdo do museu-casa implica “disputas no campo da
politica de memaria” (CHAGAS, 2010, p. 12), especialmente, quando comparamos a
outras iniciativas memoriais da regido, trazendo outras possibilidades de leitura da
memoria de Canudos. Primeiro, por trazer a luz no teatro da memoria as sombras
ténues das mulheres, nas palavras de Michelle Perrot (1989, p. 9), enfatizando o papel
da mulher na experiéncia de Canudos que, desde a reportagem de Odorico Tavares,
tem proporcionado uma releitura da imagem de Antbnio Conselheiro e dos
conselheiristas. Contudo, no teatro da memaria, as mulheres se mantém no espago
privado da casa, produzindo uma memoria voltada para a familia e o intimo, em
contraposicdo a proposta museografica da figura do vaqueiro presente no museu-
casa, a partir da indumentaria de seu filho, demonstrando que, como “forma de relagao
com o tempo e o0 espago”, a memoaria é “profundamente sexuada” (PERROT, 1989, p.
18).

Segundo, por recuperar trabalhos artisticos relevantes, que ndo encontraram
respaldo em outras instituicdes memoriais, como Gildemar Sena, de Uaua (BA), e
Evaldo Oliveira, de Canudos (BA). No primeiro caso, a feitura de uma escultura de
baixo relevo na fachada do museu casa realizada é um resgate historico e artistico de
uma trajetéria vinculada a luta memorial pela histéria de Canudos, especialmente por
sua vinculacdo com o Movimento Historico e Popular de Canudos, liderado pelo ex-
padre Enoque Oliveira, da paréquia de Monte Santo. Artista multifacetado, Sena, nas
dltimas quatro décadas, desenvolveu trabalhos artisticos em variadas linguagens,
destacando-se seus desenhos a hanquim, com uma apurada técnica de bico de pena,
sobre temas sertanejos, em especial, a Guerra de Canudos, o Cangaco e as catadoras
de umbu. Sua producdo poética e musical também prioriza essas tematicas
geradoras, inclusive reverberando em cendrios construidos em diferentes cidades do
sertdo de Canudos. Sua intervencao artistica no museu-casa resultou da adaptacao
da logomarca na frente da casa, transformando-a em um abrago acolhedor e
aconchegante.

Tendo ja esculpido a placa que fica na entrada do museu-casa, Evaldo
Oliveira, de Canudos (BA), talhou, em umburana, a figura de Antdénio Conselheiro,

demonstrando que, além da transformacédo dos objetos guardados pelos moradores
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em uma forma de reconstruir as lembrancas da Guerra de Canudos e da chamada
“civilizagdo do couro”, ha uma preocupagado em ressignificar, artisticamente, essas
mesmas memorias, valorizando artistas locais.

A instalacdo do painel no Parque Estadual de Canudos, em 24 de maio de
2022, incluindo uma poesia de José Américo Amorim e fotografia de Antdénio Olavo
(1987), consolida a presenca memorial de Dona Izabel da Conceicdo como uma
referéncia cultural na regido de Canudos, estabelecendo uma memoria de luta e

resisténcia populares, tal como transmitida pela poesia abaixo transcrita:

O CRUZEIRO DE D. IZABEL

Em cada palmo desse chéo
Lavado com sangue e lagrimas
Faz nascer a cada dia

Com encanto e magia

A liberdade tdo sonhada

Aos gue tombaram na luta
Sem temer a tirania
Verdadeiros martires da terra
Bem no Alto da favela

O Cruzeiro € 0 seu guia

O sol caindo lentamente
Num cenario desolador
Dona lzabel com um Roséario
O horizonte fitou

E rezou por todas as almas
Que agora passeiam calmas
Por esse gesto de Amor

Nesse sentido, 0 museu-casa pode ser considerado exemplar do

direito & memodria que valorizam ndo as vozes dominantes ou 0s vestigios culturais
das oligarquias e aristocracias todo-poderosas, mas sim as vozes que
normalmente sao silenciadas, o saber-fazer e a luta de individuos que a partir dos
seus sonhos contribuem para o sonho do coletivo, sonhando justi¢a, trabalho,
dignidade social e poesia (CHAGAS, 2010, p. 12).

Para Jacy Seixas (2001, p. 53), as memérias diversas “irrompem e invadem a
cena publica”, em busca de reconhecimento, visibilidade e articulagéo, “respondendo
provavelmente a uma necessidade de que a racionalidade histérica é impotente para
exprimir e atualizando no presente vivéncias remotas (revisitadas, silenciadas,

recalcadas ou esquecidas) que se projetam em direcado ao futuro. Nesse sentido, a
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mem©éria parece responder, hoje, mais a uma funcéo ética do que a uma funcgéo
cognitiva”. Segundo a autora, o “carater atualizador e seu vinculo institutivo com a
acao sao um traco (...) que permanece desconsiderado pela historiografia”.

Ao recriar a memoria dos que perderam ndo s6 o poder, mas também a
visibilidade de suas acfes, resisténcias e projetos nos sertdes nordestinos, essa
iniciativa memorial, aliada a ideia de cidadania, evoca as multiplas dimensfes da
cultura como imagens de um passado vivo, tentando fortalecer a heterogeneidade das
memoaorias coletivas ante o seu fraco nexo com a histoéria instituida (PAOLI, 1992).

Como “local histérico, matricial da margem brasileira”, o sertdo aparece como
heterotopia, que com sua poténcia de resisténcia e subversao, pode fazer o Brasil
“colocar em seu centro a margem, e de pensar a si mesmo a partir dela” (PENNA,
2015, p. 67 e 68). Nesse sentido, pensamos 0 Museu Casa V0 Izabel a partir da forma
metonimica, em que figura o todo pela parte, para caracterizar essas iniciativas
memoriais no sertdo de Canudos, como um “projeto de comunidade periférica como
continuo a concrecao futura do projeto de nacéo brasileira, transformando o primeiro
em centro do segundo”. Assim, essa figura retérica metonimica “ganha impeto
sociopolitico e passa a nomear um processo de ‘inversao’ em que o mestico sertanejo
— de Os Sertbes a Grande Sertdo: Veredas — é alcado a condicdo de ser superior ao
civilizado, assumindo a condicdo de ideia moral e de principio ético para a
compreensao do Brasil” (SANTIAGO, 2015, p. 17).

Portanto, como construcdo histérica, criada intencionalmente, essa
experiéncia museal pode contribuir para a manutencdo da memdéria comunitaria,
trazendo elementos ligados as emogdes e as evocagdes, que sao “importantes para
a compreensao das sociedades que as criou, recriou ou destruiu” (CAYER,;
SCHEINER, 2021, p. 12).
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