O MUNDO CTONICO DE PA: RURALIDADE E FESTA NA GRECIA DO PERIODO
CLASSsICO!

BARBOSA, Leandro Mendonga?

Quando tratamos do ctonismo na Grécia antiga, logo nos remetemos a questdo do
teldrico, da associacdo do divino com a terra. O ctbnico seria, entdo, uma abstracdo
imaginaria do rural, sendo esta ruralidade afastada do seio das poleis; costumes campesinos
que, por ndo serem completamente conhecidos pelas camadas mais abastadas da sociedade
poliade, eram também misteriosos.

O conceito de ctonismo — termo ja existente entre os proprios Gregos — estudado
por diversos especialistas durante varios séculos encontra em Pierre Chantrene sua definicdo
mais cara, onde as divindades ctonicas seriam aquelas que, por serem de mundos diferentes
do urbano, ligadas a chora, denotariam um carater misterioso. Estes mistérios ndo se
resumiriam ao distanciamento promovido pelo ambiente rural, mas também denotariam uma
associacdo com a morte, com o mundo inferior — sendo este abaixo da terra — e também com a
sexualidade: “(...) ‘bas, a ras de terre’ dans des acceptions plus ou moins métaphoriques,
jusqu'aux sens de ‘humble’ et ‘vil’.” (CHANTRENE, 1999, p. 1259). O que proporemos neste
trabalho é o enquadramento do conceito de ctonismo em uma criatura conhecida pelo seu
caréter rural e festivo: o daimon P4.

Antes de adentrarmos nas andlises historicas propriamente ditas, € importante
colocarmos, mesmo que brevemente, o que entendemos por daimon. Os daimones que, assim
como os her6is sdo uma prerrogativa da religido grega, ndo possuem uma definicao
especifica. Mas Platdo, em obras como Banquete — 202, d-e — Fédon — 107, ¢c-d — e no livro X
da Republica — 641, c-1 — ja diferencia o daimon do theés, o deus. De inicio é necessario
compreender que, embora o0s preceitos judaico-cristdos tenham se apropriado do termo grego
para se referir aos demonios, o daimon grego nada tem que ver com o imaginario do demonio
cristao.

O daimon ndo possui uma definicdo propria e estanque, sendo confusa para 0s
proprios Gregos o sentido fechado deste termo. O daimon seria mais uma abstragcdo, uma

ideia, e em alguns momentos os deuses podem agir como daimones:

! Esta pesquisa fez parte de um projeto maior, sobre as representacdes do ctonismo na cultura grega, que foi
apresentado como tese de Doutorado na Universidade de Lisboa no ano de 2014.
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Daimon é um poder oculto, uma forca que leva o homem a fazer algo, mas para o qual
ndo pode ser nomeada a origem. (...). Todo o deus pode atuar como daimon. Nem toda
acdo pode ser descoberto o deus por ela responsavel. Daimon é o rosto oculto da agdo
divina.” (BURKERT, 1993, p. 353)

Mas além do daimon como abstracdo do mundo das ideias, que parece ter vigorado no
periodo homérico, ha também o daimon como criatura divina. Este daimon surge
principalmente na cultura material, normalmente acompanhando o deus Dioniso, bebendo

vinho:

Talvez este ser do mundo subterraneo, que nado é referido por mito algum, seja um resto
que ficou depois de Dioniso ter sido assimilado aos deuses olimpicos imortais. Este resto
ja ndo podia chamar-se “deus”, mas também ndo podia ser denominado “her6i”, pois ndo
podia ser localizado num sepulcro. (BURKERT, 1993, p. 353)

Os daimones sdo a parte terrestre e bestial que sobrou de Dioniso, ap0s este ter seus aspectos
e funcdes transformados a partir dos governos tiranicos do periodo arcaico.

No caso do daimon P&, podemos iniciar explanando que foi a divindade cujo
nome deu origem a palavra “panico”. P4 é um ser que tem suas primeiras citacbes ja no
periodo classico, com uma genealogia relativamente simples e participante de poucas
narrativas miticas. E filho de Hermes e de uma das Ninfas filhas de Driope®. O nome P4
tradicionalmente foi colocado se assemelhando a “tudo” — em uma alusdo ao deus como
encarnagdo do universo, 0 “Tudo” (GRIMAL, 2000, p. 345). Todavia ndo é possivel designar
a origem da grafia de seu nome, embora os filélogos acreditem que seja ainda pré-classico. A
grafia P& seria uma contragdo do nome pa-on — Ila'v — que, de acordo com o estudioso do
Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae, tem como significado “pastor”
(BOARDMAN, 1994, p. 923); por esta razdo é que a criatura, na maioria das vezes, sera
representada no ambiente rural, juntamente com Dioniso e 0s outros seres dos bosques. Esta
segunda explicacdo filolégica faz mais sentido, pois P4 é uma divindade rustica que, na
maioria das fontes textuais e iconograficas, esta associado ao pastoreio e ao ambiente rural.

Sua lenda originou-se na Arcadia (BOARDMAN, 1994, p. 923); na pequena
cidade de Héraia havia um templo em honra de P& (SISSA; DETIENNE, 1990, p. 176) e
especialmente em Atenas o ser era conhecido, onde seu culto foi notério, acabando por se

espalhar para fora dos limites da Atica, sendo celebrado inclusive em locais ndo helénicos

% Descendente do rei Licaon.

Revista Trilhas da Histéria. Trés Lagoas, v.5, n29 jul-dez, 2015.p.68-83 Pagina 69



(GRIMAL, 2000, p. 345). Além da relacdo tradicional entre P& e Dioniso, também
encontramos nas artes Deméter em companhia desta criatura. Como Pa é pastor — e filho de
um deus que também tem o pastoreio como uma de suas funcbes — seria concebivel que ele
acompanhasse a deusa da agricultura, principalmente nos rituais agricolas.

A fonte mais detalhada acerca de P& que chegou até nds é o Hino Homérico a P4,
composto provavelmente no século V a.C (RIBEIRO JR, 2010, p. 69), quem sabe logo no
inicio do seéculo, e de autor desconhecido, sendo este um dos hinos mais recentes. Neste hino,
totalmente telGrico, P4 € um ser com caracteristicas animalescas e que vivia na chora,

afastado do meio urbano, para além das muralhas:

Fala-me, Musas, do querido filho de Hermes,

de pés de bode, dois chifres, amante do ruido e que, pelos campos
cheios de éarvores, anda para l& e para cd com as ninfas habituadas a
[dangar,

que pisam o alto da rocha escarpada

invocando P4, o deus pastor de cabeleira brilhante

e descuidada, a quem foram destinados os picos cobertos de neve,

0 cume das montanhas e os caminhos pedregosos.

Ele caminha para |4 e para c4, através de moitas cerradas

em um momento, é atraido por suaves correntezas;

em outro, ao contrério, fica vagando em penhascos rochosos,

subindo ao topo das colinas para observar as ovelhas.

Muitas vezes ele corre pelas altas e brancas montanhas;

muitas vezes, atravessa 0s arborizados flancos, com o olhar agucado,
matando animais selvagens. Entéo, ao voltar da caca, e somente a
[noite,

ele emite sons, tocando em sua flauta uma doce

cancdo; certamente, ndo poderia ultrapassa-lo, em melodia,

a ave que, na florescente primavera, entre as folhas,

externa seu lamento com um doce canto. (Hino Homérico a P4, v. 1-18)

Sendo esta a representacdo em texto mais antiga de que dispomos acerca desta criatura,
propomos que, ao contrario de algumas divindades que se tornaram ctdnicas com o tempo, P&
ja surge teldrico. Toda a relagdo com os rochedos, a neve, as correntezas e as ovelhas
caracterizam Pa como uma deidade das pradarias e do meio rural. O ser estd sempre
acompanhado de Ninfas, que s&o criaturas da natureza, e a danca também esta presente. E esta
danga que, provavelmente, o aproximou do cortejo de Dioniso, assim como o fato de tocar o
aulos, instrumento confeccionado por ele apds cortar talos de junco, que na verdade se
tratavam da ninfa Siringe, pela qual P& se apaixonara, e se encontrava naquele momento

metamorfoseada (CARVALHO, 2010, p. 504). Tanto a mdsica quanto a danga Ss&o
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imprescindiveis em um rito cténico e P&, assemelhando-se a uma ave, externa seu canto que,
apesar de sua aparéncia horrenda, é extremamente doce e apaziguador.

Todavia, P4 ndo é somente a campestre criatura que vive na companhia de
Ninfas; a sua aparéncia, que por ora chega a ser grotesca, também o faz cacador, o rude que
abate animais selvagens; o que sem medo adentra as matas desconhecidas em busca de presas.
Neste ponto, assemelhando-se a deusa da caca Artemis, gosta de barulhos e ruidos, assim
como ela, que em algumas fontes era mencionada como “ruidosa” (Hino Homérico a Artemis,
v. 1). Este ruido é diferente do barulho provocado pelo canto das Ninfas e pelo instrumento de
P4, a julgar pela palavra, que é colocada no inicio do hino, quando h4 a descricdo monstruosa
do ser, e ndo na parte em seguida, em que se fala de seus aspectos agradaveis. O ruido do hino
é 0 incomodativo, o barulho do selvagem e quem sabe da cac¢a sendo abatida.

Entretanto, percebemos que ndo é este o0 aspecto que esta fonte deseja
evidenciar. Embora as matas e o selvagem nédo fossem compreendidos em sua totalidade pelo
Homem Grego da cidade, aqui a floresta é abordada de uma forma mais décil, e da mesma
forma P& é versado, como uma divindade que organiza as dancas e 0s sons do mato durante as

festividades:

Nesse momento, as ninfas das montanhas, de voz clara, andam para la

e para ca em sua companhia e, com pés ageis, perto de fontes de aguas

[escuras

cantam e dancam; e Eco ressoa no topo da montanha.

O deus se move aqui e ali, entre 0s coros, as vezes no meio,

conduzindo-0s com os pés ageis e uma pele de lince

selvagem nas costas, alegrando o coracdo com cantos melodiosos,

em uma suave pradaria, onde o acafréo e o jacinto

florescem, olorosos, e se misturam incessantemente a relva. (Hino Homérico a P4, v. 19-
26)

Este fragmento do hino trata-se claramente da descricdo de um cortejo religioso.
P& conduz os trabalhos e as acdes das Ninfas — dentre elas Eco* — que com musica e danca
celebram o divino. Contudo, embora o cortejo fosse embalado por elementos bucdlicos, Pa
permanece com sua selvageria: vestindo peles de lince selvagem, entoa canticos. O acafrao,
aureo e brilhante, de acordo com algumas teorias, simboliza a sabedoria (CHEVALIER, 1986,

p. 161), além de ser a cor das noivas na Antiguidade. As Ninfas, ao acompanharem,

* Amante dos montes e florestas, era uma ninfa que por muitas vezes acompanhou Artemis em suas cagadas.
Conhecida por falar em demasia, recebeu um castigo de Hera, apds a Ninfa a ter enganado, onde ndo poderia
mais estabelecer um didlogo — Metarmorfoses, 111, 356; a partir daquele momento, somente repetiria 0 que 0s
outros dizem.
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significariam a prépria natureza fazendo parte do cortejo, pois estas se configuram como a
personificacdo do teldrico.

Seguindo em nosso documento, temos no trecho seguinte a descricdo
genealdgica de Pa: com hinos — mais um indicio de que esta narrativa é focada em um festejo
religioso — o ser e suas acompanhantes celebram os deuses, entre eles o pastor Hermes que,
unindo-se a filha de Driope, concebe um filho:

Eles celebram com hinos os deuses bem-aventurados e o grande
[Olimpo,

e 0 benévolo Hermes mais do que os demais,

contando que ele é o rdpido mensageiro de todos os deuses,

e como ele chegou a Arcadia de muitas fontes, mée de

rebanhos, onde fica Cilene, seu lugar sagrado.

Nesse lugar, embora um deus, cuidava das ovelhas de pelo
[empoeirado

para um homem mortal, pois lhe veio subitamente um intenso e terno
[desejo

de se unir amorosamente a filha de Driope, a ninfa de belos cabelos.
Ao ar livre ele consumou o casamento e em seus aposentos ela deu a
[luz,

para Hermes, um filho querido, espantoso de se ver,

com pés de bode e dois chifres, barulhento e risonho.

De um salto, ela fugiu — a nutriz abandonou sua crianga —,

com medo, ao ver seu aspecto rude e barbudo.

Prontamente o benévolo Hermes tomou-0 em suas maos,

ao recebé-lo, e alegrou-se imensamente o deus em seu coragao.
Rapidamente, para o lar dos imortais ele foi, depois de cobrir a crianga
com as peles espessas da lebre da montanha. (Hino Homérico a P4, v. 27-43)

Assim como Hermes, que cuida de rebanhos como um pastor, Pa também zelard pelos
rebanhos e animais domesticados, seguindo a funco do pai. E a primeira menc&o no hino ao
papel de pastoreio, que sera praticado por Pa e que ird acompanha-lo nos séculos seguintes.

Embora o Hino Homérico a P& estivesse muito mais voltado para as questdes
teltricas e belas, a descricdo desta criatura nos surpreende e vai contra todo o restante do
documento, pois Pa é uma horrenda crianca, sendo abandonado por sua mae. Esta rudeza que
o0 hino descreve, do ser que ja nasce barbudo, com chifres e pés de bode, aliado ao fato de ser
barulhento e risonho, uma criatura de aparéncia jocosa, é que faz dele um cténico.

Desde a sua concepgdo P& se caracterizara como um ser selvagem, pois, além
de sua aparéncia fisica, seu pai Hermes o veste com peles de lebre da montanha. Hermes e a
filha de Driope consumam o ato sexual ao ar livre, e provavelmente em um ambiente rural,

pois o deus estava a cuidar de ovelhas. Toda a narrativa em torno da concepgao e nascimento
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de P& se passa em uma zona ruralizada, ou pelo menos o sentimento a que o hino nos reporta
é este.
No ultimo passo, Pa vai ao Olimpo e, assim como ocorreu com seu pai, todos

vao se alegrar com sua presenca e Ihe concederdo afeto:

Ele sentou-se ao lado de Zeus e dos outros mortais

e mostrou-lhes seu filho; e todos os imortais se alegraram em seu

espirito, e o baquico Dioniso mais do que todos;

e eles o chamaram de P4, pois ele trouxera alegria a todos os coragdes.

E desse modo a ti eu satido, meu Senhor, e com o canto te torno

[favoravel.

A seguir eu me lembrei de ti e também de outro canto (Hino Homérico a P4, v. 44-49)

Nos Ultimos versos, P& passou a fazer parte do komos baquico de Dioniso, representando a
alegria que o rito pretendia passar. P&, e isto perceberemos acuando da discussao em torno das
imagens presentes na cerdmica, sera conhecido como um dos integrantes primeiros das festas
em honra a Dioniso, apesar de o teatro de Atenas ndo tenha descrito Pa juntamente com
Dioniso e seu séquito.

Alias, o ser praticamente ndo possui participacdo nas pecas teatrais atenienses.
Somente em trés tragédias, todas de autoria de Euripides — a problemaética tragédia Reso,
Medeia e Hipdlito — é que Pa € citado; ha também uma pequena mengdo na comédia As Ras.
A primeira peca apresentada por nos se trata de Medeia, representada em 431 a.C., durante as
Grandes Dionisiacas. Nela, estdo contidas as lamurias da feiticeira Medeia, que assassina 0s
préprios filhos para se vingar de seu marido, o herd6i Jasdo, que conhece a feiticeira durante a
expedicdo com os Argonautas, e naguele momento se encontrava nos bracgos de outra mulher.

Sendo este um texto tragico, cabem varios momentos de desespero e também
panico: e € no momento mais fulcral, aquele que descreve as acdes de Medeia em seu
suicidio, que o nome de P& é lembrado. Por meio da narrativa de um Mensageiro, € descrita a
morte da feiticeira e o medo pelo qual se acometeu uma criada: “Uma das criadas antigas,
crendo que vinham ai as iras de P& ou/de algum dos deuses, soltou um grito, antes mesmo de
ver pela boca/golfar alva espuma, as meninas dos olhos reviradas e o corpo exangue.”
(Medeia, v. 1171-1173)

Interessante como 0 nome de P& aparece em um momento de panico, em que até
um grito sai da boca de uma das criadas. A imagem de Pa deste periodo classico, para o hino
do periodo arcaico, é completamente alterada: o ser que antes era telUrico, que entoava sons

pelas pradarias, agora assume o papel de uma criatura evocada no desespero, no momento de
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pavor’. O medo ndo é s6 da cena presenciada, é também em relacdo ao préprio P&, pois a
criada tem medo dos castigos deste. O ser agora é impiedoso e vingativo com aqueles que
cometem crimes. Isto ndo nega seu carater ctdnico — pois o ctonismo também parte do
misterioso, do que é desconhecido e causador de medo — todavia altera algumas de suas
facetas, pois deixa de ser, a0 menos para Euripides, o festivo ser das pradarias e florestas.

Em Hipolito, de 428 a.C., h4 uma pequena mencdo a Pa no inicio do texto, pelo

Coro das mulheres de Trezena. O deus aparece junto a Hécate:

ESTROFE Il

Estaras, jovem senhora,

por P& ou Hécate possuida,

pelos augustos Coribantes

ou pela Mae das montanhas
enlouquecida? (Hipolito, v. 141-145)

Devemos nos atentar para o fato de P& aparecer junto a deusa Hécate; a jovem a quem o Coro
se refere € Fedra, madrasta de Hipolito que se apaixonou pelo enteado. Hécate, de genealogia
pouco clara, é a deusa da magia e das almas dos mortos, que guiava Perséfone pelo
submundo. Sendo uma deusa soturna, é interessante como P& esta associado a ela e ndo a
deusa mais ligada a terra, como Deméter — que aparece mencionada na estrofe anterior — ou a
propria Artemis.

Acreditamos que as trés tragédias euripidianas que chegaram até nés e que
retratam P& partem do mesmo principio: o ser ndo é somente tellrico, mas se associa ao
carater ctdnico também pelo misterioso e oculto. Deste modo, o Pa do teatro atico estd
associado ao panico e ao mundo funesto, se afastando de seu Hino Homérico; ou ainda
representando os desejos desenfreados e evitados pelos seres humanos — pois Pa parece
possuir a madrasta que acalentava desejos carnais por seu enteado — desta forma se
assemelhando ao hino. Euripides agrega elementos novos a Pa: além de continuar com seu
aspecto sexualizado, também adquire um carater hermético e sombrio que até entdo ndo havia
sido mencionado pela documentacéo textual.

Na peca Reso, que narra a saga da Guerra de Troia primordialmente pelo ponto de
vista troiano, o autor assenta outra faceta de P4, esta sim, também, muito mais temida do que
o ludico Pa do Hino Homérico. Sem conseguirmos mensurar a data certa da obra — pois

poderia ser tanto da metade do século V a.C, quanto de seu final ou até mesmo do inicio do

® Conforme Maria Helena da Rocha Pereira (1991), na Antiguidade se supunha que aquele que sucumbia de
repente é porque foi atingido por P& e, sobretudo, por Hécate; na época contemporanea ainda ha resquicios deste
pensamento, como a expressao “ser tomado de panico”.
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século IV a.C. (SAIS, 2010, p. 58) — podemos afirmar que este Pa distingue-se daquele
apresentado no hino:

HEITOR

Anuncias coisas temerosas aos ouvidos,

mas encorajas, e em nada me és claro.

Pois sim! E com o agoite

terrivel do Pa Cronio que te assustas? [Entdo, deixando os postos de
vigilancia para tras, aticas a tropa.]

O que declaras? Que nova

devo afirmar que tu anuncias? Ja falaste muito,

mas nada me indicaste com precisao. (Reso, v. 34-40)

Na fala de Heitor, num didlogo com o coro formado por vigias, é perceptivel,
primeiramente, que Pa ndo é filho de Hermes, mas sim filho do proprio titd Cronos. Esta é
uma genealogia distinta daquela tradicional atestada pelo Hino Homérico a Pa. Assim como
Euripides faz na peca fon, em Reso também a ascendéncia das divindades é colocada em
questdo, se chocando com a hesiddica. Se concordarmos que a peca foi confeccionada em
meados do século V a.C, é possivel conjecturar que o jovem Euripides coloca em causa a
genealogia habitual das divindades, bem como suas crencas, antes mesmo da filosofia
socratica. J& se a peca for do final do periodo classico, possivelmente a visdo classica das
divindades e suas arvores genealdgicas ja havia se perdido, ao menos em partes, dando lugar a
novas interpretacfes e reformulacbes acerca das narrativas do pantedo divino. A julgar pela
tradicdo que se manteve nos momentos posteriores a composicdo da obra — mesmo que a peca
possa ter sido escrita em dois momentos distintos — esta foi uma genealogia isolada, pois se
continuou a considerar P& como o pastor filho de Hermes.

Pa ndo é mais o deus que caminha em cortejo festivo embalado pelo som de seu
aulos; agora é a divindade que acoita. A criatura, de acordo com algumas facetas do
imaginario helénico, é o protetor silvicola que agride fisicamente aqueles que tentam invadir e
depredar as matas (SISSA; DETIENNE, 1990, p. 115). Da mesma forma, a ideia de P4 — o
“panico” — assusta 0s vigias que compdem parte da tropa troiana, na qual Heitor critica
duramente, perguntando se possuiam medo dos terriveis acoites do filho de Cronos, Pa. Este
Pa ndo e aquele que leva alegrias aos deuses nem faz parte de festejos, € uma face
desconhecida e selvagem do ser divino pastor que, da mesma forma que sua aparéncia e sua
vivéncia nos bosques, o faz cténico.

Ja na comédia aristofanica As Rés, Pa aparece no canto das ras habitantes do lado

do mundo inferior: “e Pa de corneos pés/que da flauta, brincando, tira sons.” (As R&s, v. 229-
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230). O Pa de Aristofanes é semelhante ao Pd do Hino Homérico: possui pés de cabra, toca o
aulos e é brincalhdo. Diferente de alguns aspectos encontrados nos textos tragicos, na
comédia P& ndo € uma criatura monstruosa ou que causa pavor, mas uma ludica figura que
entoa sons.

Bem mais presente é P& na iconografia. A criatura figura em varias pecas de
cerdmicas com motivos e cenas distintas. Assim como Dioniso, Pa sera bastante representado
nas efigies, sempre como um ser campestre, festeiro ou ainda sexualizado. Se a transformacéo
na documentacdo escrita ndo foi sutil, na iconografia também temos uma consideravel
alteracdo, no espago de algumas decadas, da imagem de P&. Como inicio apresentamos esta
anfora, pintada pelo Pintor de Linhas Vermelhas, de quem n&o dispomos de informacao, e de
um periodo remoto, 490 a.C, ou seja, do inicio do periodo classico.

Nesta anfora, Pa esta em pé ao lado de uma mulher, que julgamos ser uma
Ménade. Ambas as figuras estdo de perfil, o que denota, conforme a leitura semiética
proposta por Claude Calame, que estdo concentradas no que desempenham, sendo que a cena

é interiorizada, tendo como participes somente as personagens (CALAME, 1986, p. 137). A
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Localizacdo: Museu de Histdria Cultural da Africa do Sul, L 64/4. Procedéncia: Atica. Forma: Anfora.
Data: 490 a.C.

ocasido que presenciamos € um komos dionisiaco, pois as parreiras e 0s cachos de uva
circundam a cena, e ambas as personagens parecem se deslocar para a direita, em procissao
festiva. Pa parece usar uma mascara, assim como faz Dioniso em varias das suas
representacdes, o que reforcaria o carater festivo da imagem. O ser possui uma longa bérbara
e 0s pés sdo de bode, além dos dois chifres. E alto e passa a ideia de uma figura monstruosa e
animalesca. Neste periodo pos-tiranias, embora tendo havido um esforgo de contemplarem
divindades rurais algumas delas ainda permaneciam bestializadas.

Da mesma forma que a primeira imagem a préxima efigie, que se encontra em um
krater também datado de 490 a.C., de pintor desconhecido, representa uma festa, para ser
mais preciso um symposium, pois ha mdsica, danca e klinai — mobiliarios utilizados durante
este tipo de celebracdo, em que os convidados se reclinavam na hora das refei¢es. Nesta cena
temos varias figuras: um homem sentado, provavelmente Dioniso, que olha P&; este toca o
aulos. Também h& uma Ménade, que parece dangar, e outras figuras de dificil identificacdo.
Todas as personagens foram representadas de perfil, significando que a interacdo da cena é
interna, e todos estdo participando do momento de celebracéo.

Pa serd ainda mais parecido com um animal do que na figura apresentada

anteriormente. Nesta representacdo, a criatura sequer tem tracos humanos, com troncos,

A

Localizacdo: Museu Allard Pierson, 2117/8. Procedéncia: Atica. Forma: Krater. Daté: 490 a.C.

membros e face de bode, assim como os caracteristicos chifres. Esta aparéncia vem corroborar

nossa afirmacdo de que, ao contrario de algumas deidades, Pa ja nasce selvagem e ctonico,
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tendo em vista seu aspecto. Entretanto, assim como a grande maioria dos deuses teluricos, Pa
vai sendo urbanizado e se humanizando com o passar das décadas.

Estas duas primeiras imagens do inicio do século V a.C., mesmo provavel momento da
redacdo do Hino Homérico a P&, vem corroborar com a representacdo de P& deste periodo
presente no hino. Em ambos os documentos o ser é animalesco, festivo e campestre. Em
meados deste século passamos a ver uma transformacdo nas imagens da criatura, tanto na
documentacao escrita ja apresentada quanto nas efigies que iremos trabalhar a partir de agora.
Nesta Atenas citadina e democratica, da sophrosine, pouco espaco teria para deidades téo
selvagens e donas de uma bestialidade latente.

Confirmando o que estamos propondo, apresentamos uma peca de um periodo
mais recente, confeccionada pelo Pintor de Niobe®. As figuras estdo de perfil, em uma cena
interna, concentrados no cortejo festivo. Ao contrario das duas primeiras imagens, do inicio
do século V a.C., nesta, quase da metade — 460 a.C. — Pa ja figura com tronco e face
completamente humanos. Os Unicos aspectos animalescos que se mantém sdo os chifres, que
ndo mais abandonardo o ser até o periodo romano, sendo o elemento simbdlico de
identificacdo desta divindade, aléem dos pés de bode, que da mesma forma seguirdo as
representacdes na maioria das imagens. Os bodes e cabras sdo conhecidos por seu gosto por

uma liberdade esponténea; inclusive o nome “cabra” — capra — originou a palavra capricho

Locallzagao Londres, Museu Brltanlco E467 Procedéncia: Altamura. Forma: Kyllx Data: 460aC

(CHEVALIER, 1986, p. 222). Dai a explicacdo por sempre estarem juntos a P&: o ser das

liberdades campestre, do alvedrio pastoril e das florestas, que danca descompromissado em

® De nome desconhecido, foi assim batizado devido a um krater em que retrata Apolo e Artemis matando 0s
filhos de Niobe. Artista de figuras vermelhas, foi influenciado pelo grupo de Polignoto.
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festas e banquetes mistéricos, deveria mesmo estar associado a um animal representativo
desta liberdade, cara aos seres festivos’.

Destarte, por que razdo nesta kylix ha varios “Pas”, haja vista que nossa
documentacdo escrita apresenta uma deidade s6? N&o ha evidéncias neste tipo de
documentacdo para que sejam representados varios “Pas”. Propomos que, dependendo do
local ou da ideia do artista, Pa poderia entrar em uma espécie de simbiose com os Satiros —
estes sim inumeros — devido & mesma aparéncia jocosa e sexualizada de ambos os seres. Um
dos seres que representam P& nesta imagem aparece com seu falo ereto, prerrogativa dos
Sétiros. Estes elementos mesclados é que nos concedem a sensacdo de que em algumas
imagens as criaturas se assemelham, pois ambas sdo deidades dos festejos, cortejos e
celebracgoes.

Nesta kylix, assim como em todas as outras, a cena € uma festa. Seminus, estes
“Pas” dangam ao som de um aulos, tocado por um mortal. Os Sétiros, por ndo serem
propriamente deuses, e sim daimones, sempre andam na companhia de mortais. P4 também
anda junto a mortais, como as Ménades, sendo que o préprio deus Dioniso também ¢é
presenciado junto a estes. Todas estas semelhancas, acreditamos, fazem com que, em alguns
momentos, as representacdes das divindades se confundam e algumas semelhangas de uns
aparecam representadas em outros.

Como hipdtese paralela pode-se notar que este artefato foi confeccionado em
Atenas, entretanto encontrado a muitos quilémetros de 14, na cidade de Altamura, na
Peninsula Itélica. Esta cidade, integrante da regido da Magna Grécia, ndo chegou a ser uma
colbnia grega tradicional, mas sempre consumiu os produtos vindos de cidades gregas, como
a arte atica. Podendo ser esta kylix encomendada, ou mesmo pensada para ser exportada para
esta regido, o Pintor de Niobe pode ter decidido confeccionar uma cena que, quem sabe,
representaria um sincretismo religioso daquela regido, ou mesmo algo presente no imaginario
dos habitantes desta cidade, pois a pe¢a deveria agradar ao publico consumidor da elite local

para, assim, poder ser vendida.

" Diodoro da Sicilia, em sua obra Bibliotheca Histérica, afirma que em Delfos homens viram bodes e cabras
dancando, possuidas pelas fumagas que saiam das entranhas da terra. Teria sido esta a origem do Oréaculo de
Delfos.
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Uma outra cena diferente das apresentadas até agora pode ser analisada a seguir:
Pa em companhia de Deméter e Perséfone. De artista desconhecido, o krater, de 450/425 a.C,
apresenta um P& com chifres e com pernas de cabra. O ser fita as duas deusas, trajando uma
pele de cabra; somente usavam peles de animais pessoas de segmentos econdmicos inferiores,

como 0s camponeses e 0s pastores (LABIANO, 2010, p. 87). Pa é representado vestindo

a.C.

roupas de animais como uma forma de associa-lo a popularidade e os segmentos que as
deidades ctonicas representavam. O olhar trocado entre P4 e Deméter nos informa que hd uma
cumplicidade na cena: ambas as deidades irdo executar juntas os afazeres deste momento e
possuem as mesmas intengdes. Perséfone também olha para a mée, demonstrando também sua
cumplicidade para com as outras personagens.

Perséfone segura uma tocha, indicio de que se tratava de um ritual, provavelmente
os Mistérios de Eléusis; ao que tudo indica, devido as caracteristicas, este krater era utilizado
nos festejos em Eléusis. Embora ndo seja uma festa em honra a Dioniso, Pa continua

aparecendo em situacOes de celebracéo: os festejos eleusinos eram um momento de felicidade
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e de celebracdo da colheita; este ritual, exclusivamente rural, era caro a Pa, um deus
campestre e teldrico.

A (ltima imagem que apresentamos esta presente em um skyphos de 430/420 a.C.,
do final do periodo cléssico. O Pintor de Pisticci® tracou um P& praticamente humano, que

danga ao lado de tirsos e ramas de louro. O louro, como outras plantas, durante toda a

Locia(;éo: Museu de Dresden, Dr. 387. Procedéncia: Pisticci. Forma: Skyphos. Data: 430/20 a.C.

Antiguidade significava a imortalidade (CHEVALIER, 1986, p. 630). Nao € possivel
afirmarmos se a festa na qual Pa participava sdao os Mistérios de Eléusis, que possuiam um
apelo para a vida eterna, mas acreditamos que ndo, pois elementos simbolicos que
caracterizariam o ritual ndo foram pintados, até por este artefato ter sido confeccionado longe
do territério da Atica, local do culto. Deste modo, o louro estaria presente na cena somente
para indicar a associagdo com a natureza e os elementos planta e mata.

As figuras foram pintadas de perfil, representando a interiorizacdo da cena. Nestes
casos sempre se denotara que o receptor ndo esta convidado a participar do momento; o
personagem passa a servir como exemplo a ser seguido pelo receptor (CALAME, 1986, p.
108). Embora as caracteristicas de P4, relacionado com a bestialidade, como os chifres, os pés
de cabra e neste caso especifico uma cauda, permanecessem inalterados, a imagem desta
criatura no final do século V a.C., possuem suas representacdes modificadas para figuras mais

humanizadas e mais adequadas aos padrdes da polis urbana.

8 Considerado o pai da escola Lucania, foi provavelmente educado nas questdes artisticas em Atenas, quem sabe
discipulo dos artistas do Grupo de Polignoto, pois sua técnica é semelhante. Acredita-se que o Pintor de Pisticci
foi o primeiro a confeccionar pecas em figuras vermelhas na regido onde hoje é a Italia, para onde se mudou
depois de aprender o oficio de pintor de cerdmica. Sua oficina foi escola para outros pintores consagrados da
regido do Metaponto.
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Destarte, mesmo com as modificacGes tanto na documentacdo textual quanto
imagética, atestamos 0 enquadramento desta criatura no conceito de ctdnismo apresentando
por nds no inicio deste trabalho. Apesar das diferentes formas de representacdo, elementos
teldricos como a eminente ruralizacdo e o carater festivo do ser permanecem. Até nos textos
tragicos, que remontam a um P& sombrio e l6brego, o ligam ao misterioso inerente as

criaturas ctonicas.
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