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FOCO E ESCOPO

ARevistaEletrénica Trilhas daHistériafoipensada e elaboradacom o objetivo de promover
o debate académico, tendo o propdsito de enriquecer as pesquisas em andamento no
curso de Histéria da UFMS, campus de Trés Lagoas, bem como agregar producoes de
outros lugares, instituicoes e sujeitos. Com esse objetivo, esperamos alcancar, além de
professores da universidade e da rede publica e privada de ensino, alunos graduandos
de nosso curso e de outras universidades, tendo por intuito incentivar novas pesquisas
e a busca por conhecimentos produzidos pela Histéria e dreas afins. Se a proposta é
interdisciplinar, disciplinas como a Filosofia, Geografia, Ciéncias Sociais, Antropologia,
Arqueologia, entre outras, encontrardo espaco para veicular as suas producoes, desde
que concernentes aos temas sugeridos pela Revista. A Revista se constitui de Dossi€s;
Artigos livres; Ensaios de Graduag¢do; Resenhas e Fontes.

HISTORICO DO PERIODICO

Trilhas s@o frestas costumeiramente abertas em lugares ditos ermos, quando buscamos
construir novos caminhos ou mesmo encurtar aqueles j& existentes. Elas se desenham
pelo percurso de muitos passos € na tentativa de romper com as vias oficiais que se
instauram, como, por exemplo, os tracados de trilhos arquitetados para transportar
franseuntes, escoar a producdo, levar o “progresso”, modificando e impactando a vida
pelos centros e rincoes do Brasil, ao trazer o peso do desenvolvimento e da oficialidade.
Mas ndo podemos nos esquecer que os trilhos tfambém nasceram das trilhas. As trilhas
buscam apontar para as brechas que podemos abrir em meio aos tracados da historia.
Nossos campos, entretanto, ndo sdo ermos, pois jad foram semeados e cultivados por
inUMmeras pessoas e experiéncias, por professores e alunos que percorreram 0s caminhos
do Curso no Campus de Trés Lagoas. Nesse percurso foram deixando marcas na tessitura
do que se construiu ao longo de 50 anos. A proposta da Revista Eletrénica Trilhas da
Historia ndo &, entdo, a “invencdo” da roda, nem mesmo de um novo ‘“caminho”.
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E o resultado e o reconhecimento de que os fracados j& existem e que & preciso
amplid-los, sem perder de vista as veredas sulcadas a muito custo, para que as trilhas
possam hoje ser abertas. Este trabalho implica olhar para os sujeitos e as paisagens de
outrora, tal como do presente, partindo da premissa de que se ndo reconhecermos
isto e desconhecermos nossa histéria, natimortas as trilhas j& seriam. O titulo Trilhas da
Historia, escolhido coletivamente pelos discentes e docentes do curso, busca sugerir 0s
meandros das novas abordagens e novos sujeitos. E com este intuito que a Revista nasce,
desejando ser mais uma ferramenta de divulgacdo da producdo de saberes historicos e
de dreas afins, os quais possam contribuir para a escrita de uma histéria comprometida
com o meio em que estd inserida. A Revista Trilhas da Histéria nasce democrdtica e
esperamos que permaneca dessa maneira. Desejamos que tenha longevidade como
mais um instrumento de questionamento e de denuncia da reproducdo da histéria e da
condicdo de “ventriloquos” — ou mesmo da separacdo fragil do ensino e da pesquisa
-, propondo, em suas publicacdes, uma relacdo dialdégica entre o ser professor e o ser
pesquisador.
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APRESENTACAO

DOSSIE
USOS E DESUSOS DAS
LINGUAGENS ARTISTICAS



Dolores Puga'
Fabio Leonardo Castelo Branco Brito?
Talitta Tatiane Martins Freitas?

As linguagens artisticas estdo presentes em diversos setores da sociedade,
suscitando problematizacdes que envolvem a reflexdo de seus usos enquanto ferramentas
de poder, de discurso, por questdes sociopoliticas e expressodes culturais. Este dossié
compreende que as linguagens artisticas séo instrumentos de sujeitos em seu tempo
historico e que a partir dessas producdes — que nesta edicao contempla fontes sobretudo
musicais, mas também literaria e imagética —, se tornam e se transformam em ferramentas
e documentagdes para a investigacao de historiadores e demais estudiosos do tema, e por
iISSO, suscitam novos usos.

Nos artigos que compdem este dossié, os usos se conjugam até mesmo no
emaranhado de fontes documentais que dialogam com as linguagens ou as formas como
as producdes artisticas mantém o contato com essas demais documentagdes e conjugam
pensamentos e praticas sociais as mais variadas. Estabelece-se, assim, as relagdes entre
linguagem artistica e a Histéria, fomentando analises estéticas das diversas criacdes em
consonancia com os valores sociais de autores em um determinado periodo. Investiga-se
a forma como a literatura, os grafites ou as obras musicais suscitam ideias sociopoliticas
e culturais e constroem, a partir disso, relevantes questionamentos para uma perspectiva
critica da sociedade.

Nesse contexto, de repensar a propria diversidade de usos da linguagem artistica
como objeto dos historiadores e demais estudiosos, a contribuicdo de Will Montenegro
Teixeira, Lucilinda Ribeiro Teixeira e José Guilherme de Oliveira Castro € uma analise dos
grafittis produzidos na llha do Combu, em Belém (PA), parte do projeto Street River, que

1 Doutora em Histéria Comparada pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPGHC/
UFRJ). Professora Adjunta do Curso de Histéria da Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul, Campus de Trés Lagoas (UFMS/CPTL). Lider do Grupo de Pesquisa “Usos e Desusos das
Linguagens Artisticas” e vice-lider do Grupo “Histéria Antiga e Usos do Passado: novas perspectivas
entre o passado e presente.”

2 Doutor em Histéria Social pela Universidade Federal do Ceara (PPGHS/UFC). Professor
Adjunto do Departamento de Histéria da Universidade Federal do Piaui e docente do quadro
permanente do Programa de Pds-Graduagao em Histéria do Brasil da mesma instituicao (PPGHB/
UFPI).

3 Doutora em Histéria Social pela Universidade Federal de Uberlandia (PPGHIS/UFU).
Professora Adjunta do Instituto de Ciéncias Humanas e Social, Curso de Historia, da Universidade
Federal de Rondondpolis (UFR). Coordenadora do projeto de pesquisa “Identidades de Género e
Sexualidades pelas lentes do cinema: analises interdisciplinares entre ensino de Historia, Cinema e
Género.”
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envolveu artistas e moradores locais. Discutindo os modos como a arte impacta o cenario
da cidade, notadamente de regides periféricas desta, os autores problematizam a relagao
arte-sociedade como instrumento de transformacgao e repensar dos valores e identidades
locais, bem como dando novos contornos a uma estética que ja se faz comum em diversos
espacos do Brasil e do mundo.

Ainda na perspectiva de perceber outros estatutos para estéticas ja consagradas,
Barbara Falleiros se volta para o album Estudando o Pagode — Na Opereta SegregaMulher
e Amor, langado em 2005 pelo artista multimidia baiano Tom Zé, como parte ndo sé de seu
extenso trabalho, mas problematizando diferentes géneros musicais. Dessa forma, a autora
estabelece um olhar sobre questdes tais como segregacgao feminina, liberdade e machismo.

Ainda no campo musical, Ricardo Cortez Lopes propde, em seu texto, um estudo
sobre o estilo parddico de bandas que pensam aquilo que vai chamar de “rock cémico de
metal”’, que, sem perder de vista a propria semantica daquele género musical, coloca modos
diferentes de consumo de suas letras. Para tanto, o autor utiliza como documentacgao central
as producdes das das bandas Steel Panther, Massacration, Nanowar of Steel e Green
Jelly, parte do que chama de “circuito parddico”, materiais através do quais promove uma
reflexdo sobre questdes de ordem tempo-espacial e da metafisica pensada pelos artistas
em questao.

Seguindo nessa perspectiva de relagdes entre sonoridades e Historia, como uma
importante homenagem a artista Gal Costa e uma lembranga do seu triste falecimento no
ano de 2022, o dossié finaliza as sessdes de artigos de analise das linguagens musicais
com o texto de Felipe Aparecido de Oliveira Camargo intitulado: “O espetaculo Fa-tal-Gal
a todo vapor (1971): performance e resisténcia cultural”’, coroando a brilhante trajetoria
da intérprete. Enfatiza-se o legado de uma geragcéo que experenciou a contracultura e o
combate a ditadura civil-militar, suscitando o estudo estético do album (LP) de Gal Costa dos
anos de 1970, seu espetaculo Gal a Todo Vapor e os espagos de sociabilidade decorrentes
de sua apresentagéo.

Para concluir o dossié, também em um clima de resisténcia cultural, apresenta-
se o artigo de Dolores Puga intitulado: “Analise da obra literaria As Brumas de Avalon: o
paganismo feminino e as ideias religiosas sob a figura lendaria do rei Artur”, que suscita
a valorizagao da mulher e do mistico feminino pela ideia da bruxa presentes na produgao
artistica em dialogo com o contexto de legitimacdo do movimento feminista dos anos
de 1960 e 1970 nos Estados Unidos — uma vez que a obra data de 1979. Analisa-se,
igualmente, a leitura que a obra faz do paganismo e do paleocristianismo da antiguidade,
bem como a dominagao religiosa cristd advinda do pensamento sociocultural do medievo.

Revista Eletronica Trilhas da Histdria, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651
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A autora Marion Zimmer Bradley, de As Brumas de Avalon, constréi, assim, um dialogo
com produgdes literarias medievais que determinam e estabelecem a imagem lendaria da
personagem Artur como o rei cristao.

Convidamos a todes para percorrerem as paginas da revista e se deliciarem com a
proposta do atual dossié. Boa leitura!
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OLIVEIRA, José Guilherme de
https://orcid.org/0000-0003-3602-7734

TEIXEIRA, Will Montenegro?
https://orcid.org/0000-0002-2415-5846

TEIXEIRA, Lucilinda Ribeiro:
https://orcid.org/0000-0003-4062-614X

RESUMO: Este artigo aborda a arte a partir da
experiéncia com o graffiti realizado nas moradias
da llha do Combu, em Belém, no Para. O objetivo
€ analisar as manifestagcbes artisticas do projeto
Street River, levando em conta as relagbes
estéticas e representacionais. O delineamento
tedrico foi alicercado nas filosofias de Dewey
(2010) e Peirce (2017), além de Santaella (1995,
2002, 2019, 2020). O percurso metodoldgico teve
pesquisas exploratéria, documental e bibliografica.
Entre as fontes, destacam-se matérias jornalisticas
de midia impressa regional e nacional acerca do
objeto de pesquisa, além de algumas informagdes
trazidas nas entrevistas, relacionando-as com a
ocorréncia de manifestagdes artisticas em outros
Estados. Verificou-se que o graffiti produzido nas
fachadas das casas da llha do Combu foi resultado
de relagbes, interacbes e vivéncias entre artistas
e moradores durante as edigbes do projeto Street
River. A experiéncia & o processo continuo para o
graffiti que segue o seu fluxo na efemeridade de
sua expressdo com 0s corriqueiros apagamentos.

A ARTE PELO RIO DE BELEM (PA):
OS GRAFITTIS DAS MORADIAS DO ILHA DO COMBU

ART BY THE RIVER OF BELEM (PA):

THE GRAFFITI OF THE HOUSES OF COMBU'S ISLAND

ABSTRACT: This article approaches art from
the experience with graffiti on the houses of Combu
Island, in Belém, Para. The objective is to analyze
the artistic manifestations of the Street River project,
takingintoaccountthe aestheticand representational
relationships. The theoretical design was based
on the philosophies of Dewey (2010) and Peirce
(2017), in addition to Santaella (1995, 2002, 2019,
2020). The methodological course has exploratory,
documentary and bibliographic research. Among
the sources, journalistic articles from regional and
national print media about the research object
stand out, in addition to some information brought
in the interviews, relating them to the occurrence of
artistic manifestations in other states. It was found
that the graffiti produced on the facades of houses
on Combu Island was the result of relationships,
interactions and experiences between artists and
residents during the Street River project editions.
The experience is the continuous process for the
graffiti that follows its flow in the ephemerality of its
expression with the common erasures.

PALAVRAS-CHAVE: llha do Combu; Graffiti;, KEYWORDS: Combu Island; Graffiti; Street River.
Street River.
1 Doutor e mestre em Letras pela Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUC-RS). Graduado

(Licenciatura) em Letras pela Universidade Federal do Para (UFPA). Bacharel em Psicologia pela UFPA. Graduado
em Formagcéo de Psicologo e (Licenciatura) em Psicologia pela UFPA. Professor titular da Universidade da Amazoénia
(Unama). Docente permanente do Programa de Pés-graduacgao (Mestrado e Doutorado) em Comunicagéo, Linguagens
e Cultura da Unama. Lider do grupo de pesquisa Interfaces do Texto Amazédnico (Gita) da Unama, certificado pelo
CNPq. E-mail: jgpsico.letras@gmail.com.

2 Doutor em Comunicacgéo, Linguagens e Cultura pela Universidade da Amazénia (Unama). Mestre em Ciéncias
Sociais (Sociologia) pela Universidade Federal do Para (UFPA). Especialista em Artes Visuais: Cultura e Criagédo
pelo Senac (Senac/RJ). Pés-graduado em Aperfeicoamento para a Sustentabilidade e Responsabilidade Social pela
Fundagéo Dom Cabral (FDC/MG). Bacharel em Comunicagéo Social - Jornalismo pela Universidade da Amazdnia
(Unama). Docente de cursos de graduagao da Faculdade Paraense de Ensino (Fapen) e Faculdade Pan Amazénica
(Fapan). Pesquisador do grupo de pesquisa Comunicagao, linguagens, discursos e memoarias na Amazonia da UFPA
e integrante do grupo de pesquisa Interfaces do Texto Amazénico (Gita) da Unama, ambos certificados pelo CNPq.
E-mail: willmontenegro@hotmail.com.

3 Doutora e mestra em Comunicagéo e Semiética pela Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo (PUC/SP).
Professora titular da Universidade da Amazénia (Unama). Tem licenciatura plena em Letras pela Universidade Federal
do Para (UFPA). Docente permanente do Programa de Poés-graduagao (Mestrado e Doutorado) em Comunicagao,
Linguagens e Cultura da Unama. Integrante do grupo de pesquisa Interfaces do Texto Amazénico (Gita) da Unama,
certificado pelo CNPq. E-mail: lucilind@uol.com.br.
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ﬁ ’ José Guilherme de Oliveira Castro, Will Montenegro Teixeira e Lucilinda Ribeiro Teixeira
O R_ A ARTE PELO RIO DE BELEM (PA): OS GRAFITTIS DAS MORADIAS DO ILHA DO COMBU

INICIANDO A NAVEGAGAO POR BELEM

O inicio desta navegacao é cercado pelas aguas da capital paraense, Belém, cidade
de 406 anos, localizada na regido Norte do Brasil e, sobretudo, na Amazénia, caracterizada
por dois tipos principais de ecossistema (SCHERER, 2005). O primeiro é as terras de varzeas,
regides baixas em beiras de rios. E o segundo tipo é a terra firme, area relativamente alta
nao sujeita as inundagdes sazonais.

O municipio de Belém é um exemplo deste tipo de ecossistema e composto por
terra de varzea e por terra firme. A cidade esta situada na area interna do estuario’ do
rio Amazonas. Belém possui o principal centro urbano da zona de transicdo da Amazonia
Oriental, Central e Ocidental. O territério esta dividido em duas areas: uma continental e
outra insular. Na zona insular, a capital paraense possui em sua circunscri¢ao algo em torno
de 39 ilhas, além de outras no entorno de Belém que estdo sob administracdo de outros
municipios paraenses. A forma de acesso as ilhas é fluvial, por meio de embarcacdes de
pequeno e meédio portes que saem diariamente dos diversos portos de Belém e representam
a zona rural da cidade (TELES; MATHIS, 2008).

A navegacao embarcou da parte continental de Belém com destino a llha do Combu,
uma das 39 que compdem a parte insular da capital paraense, sob jurisdicdo e administragao
da Prefeitura Municipal de Belém. Esta localizada na margem esquerda do rio Guama e a
1,5 km do centro urbano de Belém. Possui uma area de aproximadamente 15 km?, com
varios furos e igarapés, apresentando uma estrutura produtiva rural e familiar. Em 1997,
a quarta maior ilha de Belém foi transformada em Area de Preservagdo Ambiental (APA)
Combu por meio da Lei Estadual n°. 6.083/1997.

Com base no estudo do projeto Zoneamento Econémico e Ambiental nas Ilhas do
entorno de Belém, realizado pela Universidade Federal do Para (UFPA), a populacéo — entre
985 e 1.800 habitantes — reside na ilha ha bastante tempo. Em média, possuem entre 24 e
38 anos de residéncia. A faixa etaria média esta entre 36,6 a 48,6 anos e o nUmero médio de
filhos das familias é de entre 3,0 e 4,5. Teles e Mathis (2008) consideram a configuracéo da
producgao rural familiar da llha como condigdo comum entre eles, conforme Cunha e Almeida
(2001) apresentam.

Apesar de a llha do Combu ser o local do breve desembarque desta navegacgéo,
existe um elemento nela que chama atengdo. E o objeto desta pesquisa. A fachada das

moradias, normalmente construidas em madeira, recebeu um colorido. Para compreender

1 Os estuarios sao regides (rios, bragos, furos, entre outros) nas quais podem ser localizadas
tanto agua doce como agua salgada, dependendo da maré e da época do ano.
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um pouco do que se trata esse colorido, devemos continuar a navegag¢ao de outro modo,
com um estudo exploratério (SEVERINO, 2007), o qual é necessario para o levantamento
de informagdes sobre este fendbmeno, pois estabelece os limites do objeto e do campo de
pesquisa, além de oferecer condi¢des para pesquisa explicativa.

Diante disso, a navegagao inicia com a pesquisa documental em jornais de
circulagéo estadual e nacional a fim de conhecer o fenbmeno a partir do veiculado em
meio de comunicagdo de massa. A ideia € verificar as informagbes prestadas pela midia
como fontes de conteudo que ainda nao tiveram o devido tratamento analitico. A pesquisa
documental surge como técnica, ainda que inicial, justamente pelo fato de dar condigbes
de conhecer o objeto a partir de informagdes publicas e registradas em materiais nos quais
o carater jornalistico da informacao encontra-se em estado bruto e foi produzido com base
em procedimentos jornalisticos de checagem e em coleta de entrevistas para publicagcao
(SEVERINO, 2007; GIL, 2002, 2008).

No estudo exploratério, a pesquisa documental teve como fontes, especificamente,
osjornais em circulagao no Estado do Para. Sao eles: O Liberal? e Diario do Paras. Acrescenta-
se a pesquisa publicagdes assinadas pelo jornal de circulagao nacional Folha de S. Paulo®.

As matérias jornalisticas ou reportagens sdo documentos, objetos de suporte
material de informagdes (SEVERINO, 2007). Foram selecionados a partir de sua relagao
com fendmeno apresentado nas fachadas das moradias da ilha, as quais receberam o
fendmeno. Para isso, a pesquisa ocorreu em momentos. O primeiro foi a pesquisa nas
edicoes digitais de ambos os jornais paraenses pela rede mundial de computadores. O
segundo momento foi realizado presencialmente na sede da Biblioteca Publica Arthur Viana,
da Fundacao Cultural do Para (FCP). O material ndo localizado na edig¢ao digital foi coletado
durante a pesquisa presencial. As publicagdes da Folha de S. Paulo foram por meio de suas
edi¢bes digitais.

O intuito foi escolher as matérias jornalisticas diretamente relacionada ao fenbmeno
em questdo. Portanto, o foco ndo esta no ambito quantitativo de documentos encontrados

2 Datado de 15 de novembro de 1946, O Liberal completou 76 anos em 2022 e foi fundado
pelo empresario Rbmulo Maiorana. A familia mantém os jornais até hoje, inclusive em plataformas
digitais.

3 Datado de 22 de agosto de 1982, O Diario do Para completou 40 anos de circulagdo em
2022 e foi fundado por Laércio Barbalho, pai do politico Jader Barbalho e avdé do governador do
estado Helder Barbalho, eleito em 2018 e reeleito em 2022.

4 Segundo o Manual de Redagao da Folha de S. Paulo (2018), o Grupo Folha é um dos
maiores conglomerados midiaticos do Pais, que edita, desde 1921, o jornal Folha de S. Paulo, além
do jornal Agora S. Paulo, do site noticioso do jornal e da agéncia de noticias Folhapress. Administra
o instituto de pesquisas Datafolha e a empresa de logistica Transfolha.
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e sim no bojo qualitativo de informagdes apresentados pelos materiais localizados com a
tematica. Ao todo, a selegcéo envolveu oito (8) reportagens compreendidas entre os anos de
2015, 2016, 2017, 2018 e 2019.

O jornal Folha de S. Paulo, em 30 de margo de 2015, aborda — em “Daltdnico, artista
pinta fachadas de casas e barcos em ilha no Para” — o fenbmeno como o transporte da arte
urbana para a llha do Combu, na qual a ideia é pintar a fachada de casas e barcos (Imagem
1). A acao é desenvolvida pelo artista visual Sebastido Tapajos Junior, mais conhecido na
cena® como Seba Tapajés®, para colorir as casas da llha do Combu. Segundo Marques (2015),
a ideia do artista € criar a primeira galeria fluvial do Pais, fazendo, assim, o nascimento do
Street River. A atuacao do artista se dava de modo individual a época, com a pretensao de

pintar as fachadas de dez casas e de dez barcos.

5 Entende-se a partir da concepcao apresentada por Freitas (2017) ao explicar a rede de
interacdo e o movimento formado pelo conjunto de artistas do graffiti em determinado local e/ou
regiao.

6 Neste artigo, adotaremos este nome todas as vezes que forem realizadas referéncias ao
artista em funcao de sua conhecida identidade na cena.
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Imagem 1: Fac-simile da matéria jornalistica publicadas em 30 de margo de 2015, do jor-
nal Folha de S. Paulo.
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Fonte: Folha de S. Paulo, 2015.

A pagina quatro (4) do Caderno Vocé do jornal Diario do Para, da edicdo do dia
15 de janeiro de 2016, apresenta o fendmeno colorido nas fachadas das casas da llha
do Combu, sob o titulo “Belém com parabéns em muitas cores” (Imagem 2). A matéria
apresenta dois eventos de graffitis na cidade de Belém, que, por aquela ocasidao, completava
400 anos. De acordo com o documento, os eventos eram o Reduto Walls e o Street River.
Segundo Azevedo (2016), o graffiti nasce como arte de rua ligado ao movimento Hip Hop e

expressa, por meio da arte, as problematicas sociais, econémicas, politicas e culturais da
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Belém continental e, também, insular.

Imagem 2: Fac-simile da pagina 4 do caderno Vocé, na edi¢cdo de 15 de janeiro de 2016,
do jornal Diario do Para
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Fonte: Diario do Para, 2016.

O Reduto Walls se caracterizava como o evento de graffiti pelo bairro do Reduto,
um dos mais antigos de Belém, localizado na area portuaria da cidade. Ja o Street River se
configurava como evento voltado para a regido insular, especificamente a Ilha do Combu,
na qual a fachada das moradias recebia a pintura do graffiti. Este ultimo é o objeto desta
pesquisa, mas é necessario explicar brevemente o primeiro a fim de compreender a dinédmica
que vai ao encontro do Street River.

Em 2016, na edicdo de 28 de janeiro, a pagina oito (8) do caderno Poder,
Responsabilidade Social, do jornal O Liberal, apresenta a matéria sob o titulo “Arte da
visibilidade aos ribeirinhos”, na qual foca diretamente no Street River (Imagem 3). A matéria
destaca a agao de graffiti como “a primeira galeria de arte fluvial do mundo” (PANTOJA,
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2016, p. 8). Segundo o documento, o projeto consiste em dar visibilidade aos moradores
da llha por meio da proposta da arte urbana’, em especial na expressividade da pintura do
graffiti, e enaltecer a cultura dos povos tradicionais da Amazoénia, historicamente esquecidos
pelo Poder Publico e que enfrentam problemas de saneamento basico e infraestrutura, por

exemplo.

Imagem 3: Fac-simile da pagina 8 do caderno Poder, na edigdo de 28 de janeiro de 2016,
do jornal O Liberal.
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Fonte: O Liberal, 2016.

7 Também conhecido como Street Art.
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Naquele mesmo ano, na pagina quatro (4) do caderno de Turismo do jornal Folha
de S. Paulo, em sua edicdo do dia 21 de janeiro de 2016 (Imagem 4), Molinero (2016)
apresenta as potencialidades da ilha, sobretudo gastrondmicas, que atraem visitantes
e turista sob o titulo de reportagem de pagina inteira “Esse rio € minha rua”. Na matéria
jornalistica, uma fotografia de cinco colunas apresenta uma casa grafitada, com a seguinte
legenda: “Fachada grafitada pelo projeto Street River, que pinta casa de ribeirinhos nailha do
Combu” (MOLINERO, 2016, p. 4). Aimagem integra as demais visualidades da reportagem
que representam o rio, um morador e uma fruta. Em nenhum momento do texto é abordado
sobre a manifestagao artistica em si, apenas faz mencgéao.

Imagem 4: Fac-simile da pagina 4 do caderno Turismo, na edigdo de 21 de janeiro de
2016, do jornal Folha de S. Paulo.
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Fonte: Folha de S. Paulo, 2016.

Revista Eletrénica Trilhas da Historia, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651



ﬁ ’ José Guilherme de Oliveira Castro, Will Montenegro Teixeira e Lucilinda Ribeiro Teixeira
O n_ A ARTE PELO RIO DE BELEM (PA): OS GRAFITTIS DAS MORADIAS DO ILHA DO COMBU

TEMPORALIDADES DA ARTE

Dada a apresentacéao preliminar do fenédmeno colorido nas fachadas das casas dos
moradores do Combu como manifestacao artistica do graffiti, faz-se necessaria a explicagao
entre os dois projetos anteriormente citados, haja vista que ambas as reportagens apresentam
datas, porém, incongruentes, e diferenciagées das propostas.

A matéria jornalistica de Azevedo (2016) aponta o surgimento do projeto em 2013. Ja
a reportagem de Pantoja (2016) menciona que a primeira etapa do Street River ocorreu em
2014, quando seu idealizador, Seba Tapajos, teria iniciado as tratativas com os moradores
da llha para comecgar as pinturas de forma independente e, em 2016, teria elaborado o
festival de graffiti com a participacao de artistas de outras regides do Pais. O ano de 2014
€ apontado por Azevedo (2019) como o inicio do festival em matéria intitulada “Festival de
arte vira polémica”, na pagina dois (2) do Caderno Vocé do jornal Diario do Para (Imagem 5).

Imagem 5: Fac-simile da pagina 2 do caderno Vocé, na edicdo de 1° de junho de 2019, do
jornal Diario do Para.

2 Voce Dldrodo Park

SARADO, B P4, 1S

wavlariosnlinecom.ie

Festival dearte vira polémica

Nova edigiio do Street River, no Combu, niio foi bem recebida pelas artistas paraenses

a  Trecho denotapde
mais lenha na fogueira

Bt \i\,;?.

Fonte: Diario do Para, 2019.
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Em matéria do jornal O Liberal de 4 de maio de 2017, publicada na capa do Caderno

Magazine, Vidigal (2017, p.1) apresenta “a maior galeria de arte fluvial” em sua terceira

edicdo com a data de inicio da primeira edicdo em 2015 e a segunda edigdo em 2016,

quando Belém completou o seu quarto século (Imagem 6).

Imagem 6: Fac-simile da capa do caderno Magazine, na edigdo de 4 de maio de 2017, do
jornal O Liberal.
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Fonte: O Liberal, 2017.

Ja Azevedo (2017) aponta a terceira edigao do projeto em matéria publicada em 14
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de maio de 2017, sob o titulo “Arte urbana na ilha”, na pagina oito (8) do Caderno Vocé do

jornal Diario do Para (Imagem 7). Com isso, € possivel estabelecer a data de inicio em 2015.

Imagem 7: Fac-simile das paginas 8 e 9 do caderno Vocé, na edigdo de 14 de maio de
2017, do jornal Diario do Para.

Fonte: Diario do Para, 2017.
Apesar disso, as mesmas reportagens citam o projeto Reduto Walls também com

datas divergentes. Azevedo (2016) escreveu que o referido projeto estava em uma segunda

fase em janeiro de 2016 e que a primeira edigdo ocorreu em 2014. Ja Pantoja (2016) traz
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apenas a informagéo de que Seba Tapajés promoveu o evento de graffiti Reduto Walls em
2014. Em entrevista ao jornal O Liberal, na matéria publicada em 4 de maio de 2017, o
idealizador do projeto informa que trabalha ha quatro anos as margens do rio e ha trés teve
convivéncia com os moradores da ilha (VIDIGAL, 2017).

Ao analisar esse dado, é possivel verificar que Seba Tapajos possa ter se referido ao
Reduto Walls ao falar sobre os quatro anos, que remeteria ao ano de 2013, como possivel
inicio do projeto, ja que o mesmo se dava no bairro de mesmo nome nas imediacdes da
area portuaria de Belém, as margens da Baia do Guajara. Além disso, ao falar sobre os trés
anos de convivio com os moradores da Ilha do Combu, a referéncia seria o ano de 2014,
quando teria iniciado o contato com aqueles cidad&os para o projeto do Street River, que,
a principio, ganha notoriedade midiatica a partir de 2016, ano das comemoragdes dos 400
anos de Belém.

Por outro lado, a referéncia de quatro anos atras, contados de 2017, poderia ser
uma indicagao das primeiras atividades independentes de Seba Tapajos na llha do Combu
e até langamento do projeto em 2014. Sao situagdes que surgem a partir da analise dos
documentos, 0s quais ensejam uma investigagao sobre o fato. A data € um dado relevante
neste ponto para a compreensédo do objeto desta pesquisa em sua totalidade. Por isso,
neste momento, a navegagao pega outro rumo.

O delineamento metodoldgico foi direcionado para a entrevista, técnica baseada na
coleta de informagdes entre pesquisador e pesquisado (SEVERINO, 2007). O objetivo de
utilizacdo deste recurso, aplicado de forma recorrente em pesquisas nas ciéncias sociais
e, também, nas ciéncias sociais aplicadas, era apreender sobre o projeto Street River
diretamente com o seu idealizador Seba Tapajos e, portanto, entender o pensamento acerca
do objeto desta pesquisa. Para isso, optou-se por uma entrevista estruturada por um roteiro
de perguntas abertas acerca do projeto (GIL, 2008).

O primeiro contato se deu com a apresentacao desta pesquisa pelo direct da conta
do Instagram®. Seba Tapajés respondeu a solicitagdo de entrevista com o pedido de envio
do roteiro de perguntas por e-mail e assim foi feito. Na entrevista, foi possivel elucidar a
caminhada dos projetos Reduto Walls e Street River. O Reduto Walls teve inicio em 2013,
com a proposta de chamar atengdo das autoridades publicas e da sociedade para os
problemas sociais pelos quais o bairro do Reduto passava. Naquela ocasido, artistas de

8 Midia digital de rede social, com expressividade essencialmente visual e uso prioritariamente
por meio tecnologia movel, permitindo a postagem e compartilhamento de imagens, fotografias e
videos.
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varias localidades do Pais participaram do evento de graffiti. Azevedo (2016, p. 4) aponta
que o projeto rendeu, em 2014, “o primeiro grande painel coletivo de graffiti de Belém” e
que proposta seria a revitalizacdo, por meio da arte urbana, de cerca de 1,4 mil metros

quadrados do bairro. Seba Tapajos (Informagao Verbal) explica o projeto:

Em 2006, fui convidado para ser coordenador da cultura hip hop pelo Governo do Para,
organizando atividades em escolas municipais, penitenciarias e em espagos culturais
publicos como a Casa da Linguagem e a Fundacdao Curro Velho. Dava aulas de
graffiti e organizava as outras frentes do projeto, como oficinas de DJ de break-dance.
Ocupavamos a praca Sao Bras com saraus de musica e pintura, levavamos caixas de som
e microfones da Casa da Linguagem, comprava um tapume de madeira que usava como
tela e algumas latas de tinta spray. Viamos ali ser lapidada a cultura urbana paraense
em plena praca Sao Bras, reduto dos pixadores da década de 1970 e hoje berco da
batalha dos MCs de Belém. Depois, por conta propria, comecei a pintar alguns muros
do bairro onde morava, o Reduto. Essa regido reinou na época da Borracha, e ganhou
icones arquitetdnicos como o Teatro da Paz, em 2012 o segundo bairro com maior indice
de assalto a méo armada em Belém. Queria chamar atencdo para essa dicotomia e
comecei um projeto chamado Reduto Walls, quando convidei alguns artistas do Brasil
para fazer o primeiro encontro de graffiti de Belém com artistas de outros estados. No
fim de semana do evento, sabado e domingo, saimos na capa do caderno de cultura
d’O Liberal, o maior jornal de Belém. Em 2013, fiz o Reduto Walls para provocar as
autoridades sobre a violéncia do bairro, que era abandonado, soturno e mau iluminado.

Ao demonstrar os primeiros caminhos e a intencionalidade do projeto Reduto Walls,
Seba Tapajos (Informacéo Verbal) indica que foi a partir de uma ida a Ilha do Combu que
teve a ideia de levar a proposta do graffiti a populagao insular, a fim de que a arte pudesse

fazer o seu papel de ativismo social.

Porironia, nesse bairro fica o Terminal Hidroviario do Estado do Para, o mais movimentado
porto turistico da cidade, de onde partem barcos e balsas para Santarém, llha do Marajo
e Manaus. O vai e vem pelas aguas dos rios pautava a vida do bairro. Voltando para
casa, perdia o olhar nos barcos que partiam e atracavam. Desde 2007, vou na llha do
Combu para comer na Saldosa Maloca. Na ultima vez que fui, pedi ao barqueiro que
queria rodar a ilha toda. Tinha vontade de ver mais, conhecer, explorar, entender. Foi
quando me deparei com um dos maiores paradoxos da minha vida, que hoje norteia meu
trabalho como artivista, um ativista pela arte: aquelas pessoas viviam cercadas da agua
barrenta dos rios mas ndo tem saneamento basico e qualquer acesso a agua potavel.
Queria trabalhar ali para ajudar aquelas pessoas por meio das cores do graffiti, e decidi
pintar uma casa. Fiz fotos de varias casas e fiquei pensando que ali, naquelas casas de
palafitas feitas de tabuas umidas de madeira.

Ao que tudo indica, o artista visual inicia sua trajetoria do projeto Street River de
forma independente em 2014 na llha do Combu, em consonancia com que apontou em
entrevista para Vidigal (2017), quando comentou que, tomando como referéncia o ano de
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publicagdo da matéria em 2017, estava ha quatro anos trabalhando as margens do rio,
que remete ao ano de 2013 com o Reduto Walls, e ha trés anos na convivéncia com a
comunidade insular do Combu.

Seba Tapajés (Informacéo Verbal) indica 2016, data dos 400 anos de Belém, como
o pontapé do projeto Street River, com a participagao de artistas locais e nacionais, a fim
de direcionar a atencdo da sociedade para a llha, que lida diariamente com problemas
de saneamento e abastecimento, e, a0 mesmo tempo, presentear os moradores com a

manifestacao artistica que retratasse o seu cotidiano.

Conversei com alguns moradores e decidi pintar a primeira. Depois, pintei mais algumas
e vi que o impacto era positivo na comunidade e na midia, chamando atencao para
as precariedades da regido. Quis fazer a mesma reunido de artistas em um lugar que
precisava do olhar da midia e do poder publico, reforcando a ideia de que eles precisavam
ser vistos e cuidados para que tivessem ao menos suas necessidades basicas. Depois de
uma exposicao em Belém, consegui vender todas as minhas telas que retratavam indios
e decidi usar esse dinheiro para fazer, mais uma vez, um encontro de grafiteiros dos
quatros cantos do pais, mas dessa vez na Ilha do Combu. Em 2016, marcamos a data
para o aniversario de Belém justamente para chamar atengao, pois as comemoracoes
da data eram sempre para os belenenses, ndo para aquelas pessoas que moram ali,
apenas a 2 quilébmetros da capital. Encaramos o Street River como um presente para
os ribeirinhos daquela Amazoénia rural, ndo a Amazbénia Urbana de Belém. Artistas e
familias escolhiam-se, e de comum acordo decidiam o que ser retratado ali: flores,
peixes, cachorros, pupunheiras e outras inspiracbes e motivos do cenario do entorno.
Depois da visibilidade e da alegria deixada pelas pinturas, o lado social também falava:
as pinturas eram feitas com tinta anti-mofo, que impermeabilizava a madeira e ajudava
a controlar as alergias e doengas respiratorias causadas por acaros, que atingem boa
parte das criangas da regiao.

O que podemos observar € o inicio do projeto Street River em 2014 com a proposta
de levar a arte do graffiti para as fachadas das casas das llha. O corpus da pesquisa esta
baseado nas imagens visuais da arte do projeto Street River na llha do Combu em Belém,
em especial nas edigdes que ocorreram no Furo da Paciéncia e no Igarapé do Combu, dois
dos principais acessos ao interior da ilha e com 0 maior numero de moradias que receberam
a pintura.

O acesso ao Furo da Paciéncia e ao Igarapé do Combu, onde se encontram a
maioria das moradias com os graffitis das edigdes dos anos 2014, 2015, janeiro de 2016,
maio de 2017, junho de 2018 e maio de 2019, se da somente por meio fluvial. O foco do

projeto € o ativismo social e a interagdo com os povos tradicionais (VIDIGAL, 2017).
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AS PINTURAS DAS MANIFESTACOES ARTISTICAS

Vidigal (2017) aponta que em 2015 foram 12 casas pintadas, dez em 2016 e dez
artistas participantes em 2017. Este numero de artistas nacionais e internacionais em
2017 € o mesmo apresentado por Azevedo (2017). Ja Pantoja (2016) menciona 12 casas
alcancgadas pelo projeto em 2016, dado divergente de Vidigal (2017) que menciona dez
casas pintadas. Em 2019, ha o registro, por Azevedo (2019), de participacao de seis artistas
mulheres na edi¢cdo do projeto voltado para o chamado artivismo® feminino. Seba Tapajos
(Informacao Verbal) relatou em resposta ao roteiro de perguntas o quantitativo de 37 casas
pintadas pelo projeto Street River.

Pantoja (2016), Vidigal (2017) e Azevedo (2017) apontam que, antes de iniciar o
trabalho, as casas sao selecionadas juntos aos moradores pelo projeto, que convivem com
Seba Tapajos ha algum tempo. Os artistas tém contato com os ribeirinhos em momentos
anteriores ao inicio da pintura a fim de compreender sobre as dindmicas existentes no
espago onde estardo por meio da arte urbana. Para isso, € necessario um convivio entre
os artistas e a comunidade, o que inclui conversas, almogo de comidas regionais, que é o
peixe com acai, além da experimentacdo do modo de vida dos moradores insulares, que
sobrevivem da agricultura de subsisténcia e do extrativismo vegetal e da pesca.

Notamos as meng¢des ao Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan)
que sao feitas por Vidigal (2017) e Azevedo (2019). O projeto, segundo Vidigal (2017, p. 1),
teria a “chancela do Iphan” e, conforme Azevedo (2019, p. 2), foi “reconhecido” pelo érgao
publico nacional, “desde 2016, como a primeira galeria de arte fluvial do pais”. Em consulta,
por telefone e e-mail, a Superintendéncia do Iphan do Para, inclusive com o envio de matéria
de Vidigal (2017) como ilustrativa da situagao elencada, foi questionado sobre a chancela
e o reconhecimento, se realmente ocorreu ou néo e, ainda, se houve linha de fomento ou
edital para este tipo de acéo.

Em 22 de setembro de 2020, o primeiro contato se deu por telefone com a
Coordenadoria Técnica da Superintendéncia do Iphan no Para, o que orientou o envio de
e-mail da solicitacdo de informagao e desta forma procedido, com a seguinte resposta da
coordenadora técnica substituta Denise Rosario de Carvalho (Informacéo Verbal):

Conforme ja informado, através de contato telefénico, a iniciativa do Projeto em questao
denominado “Street River’ ndo abrange nenhum bem acautelado pelo Iphan, tanto na

sua acepcao do patrimdénio material ou imaterial, portanto, ndo temos iniciativa em abrir
editais de fomento relacionado a patrimdnio cultural, que nao seja de protecao legal do

9 Entende-se pela tomada da arte como meio fazer ou promover o ativismo social.
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Iphan.

A reportagem mostrada, apesar de ter indicado o nome do Iphan como responsavel por
chancelar uma iniciativa privada, que nao é protegida pelo Iphan, &, infelizmente, uma
noticia falsa, cujo autor da matéria e o jornal associado nao apurou junto do Instituto para
confirmar a informagao.

Depreende-se que a ONG, que tratava do projeto em questao, Instituto Street River,
referenciou o Iphan de forma irregular, e em 2019, instigando com arquiteta da area
técnica, soube que essa situacao foi denunciada ao Iphan, nao se sabe se é por isso,
que o proprio site da referida ONG nao se encontra mais no ar.

Ante o exposto, é 0 que se tem a declarar sobre a situagao exposto por Vossa Senhoria.

A consulta a representacao regional do Iphan no Para foi feita em concomitancia
para a Superintendéncia, que foi respondida pela superintendente Rebeca Ferreira Ribeiro

(Informacgao Verbal):

Informo que o Iphan ndo emite “chancela” para trabalhos dessa tipologia.

Este Instituto ndo emitiu tombamento, tampouco registrou patrimdnio imaterial na area
em questao.

O jornal em questéo afirmou algo inveridico.

Como é possivel observar, o 6rgao publico nacional do patriménio ndo emitiu
qualquer tipo de parecer de concessao de reconhecimento ou mesmo de linha de fomento ou
ainda agraciamento por edital com ligagao ao projeto de iniciativa privada, o que demonstra,
até certo ponto, a checagem incompleta das informacbées prestadas nos documentos
selecionados para esta etapa de pesquisa exploratoria. Além de datas equivocadas,
verificadas anteriormente, contata-se a ocorréncia de desinformacao.

Duas matérias jornalisticas dos anos de 2017 e 2018 apresentam a ideia de
intervencao artistica para a proposigéo do projeto de levar, por meio da arte do graffiti, a
visibilidade daquela comunidade insular para os problemas sociais enfrentados diariamente.
Em determinado trecho da reportagem do jornal O Liberal, Vidigal (2017, p. 1) escreveu que
“as intervencgdes artisticas acontecerdo no proximo final de semana”. Na matéria jornalistica
do jornal Diario do Par3, intitulada “Galeria a beira do rio”, publicada no dia 1° de junho de
2018, na pagina cinco (5) do Caderno Vocé, Rodrigues (2018, p. 5) registra que “o evento &
anual, idealizado pelo artista paraense Seba Tapajds, que convida artistas de varios lugares
do mundo e do Brasil para fazer intervengbdes nas casas ribeirinhas através do muralismo,
street art e graffiti’ (Imagem 8).
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Imagem 8: Fac-simile da pagina 5 do caderno Vocé, na edicdo de 1° de junho de 2018, do
jornal Diario do Para.

Fonte: Diario do Para, 2018.

Dewey (2010) contribui com a proposta da arte como experiéncia, quando afirma
que cada arte emana um tipo diferente de linguagem e comunicagao entre o objeto, o artista
e 0 publico, este ultimo os préprios moradores e os visitantes da llha do Combu. A forma
e a expressao da arte, enquanto linguagem e comunicagao, permitem a idiossincrasia, no
sentido de ver, sentir e experimentar. A interagao entre o humano e o meio, segundo o autor,
€ importante para a comunicagao de significagédo, a producéo de sentido, a transmissao de
ideias e 0 conhecimento. A tematica da arte provoca emogao e o contato transforma o objeto
artistico em novo. E o que o autor diz quando ndo ha separagdo entre a matéria e a forma.
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O autor destaca que a experiéncia € elemento fundamental em sua analise. O ser vivo
recebe e é influenciado pelo meio. Para o homem, tempo e espago integram as necessidades
conscientes de transformar o organico em forma de expressao e comunicagao. A arte utiliza
a natureza em sua capacidade de produzir e dar significados, utilizando a energia dos
materiais. E a experimentacdo esta na contemplagdo da expressao. E a continuidade entre
os eventos e os atos cotidianos do qual a arte € uma forma de experimentagao que alcanga
a dimenséo estética (DEWEY, 2010).

A partir da situagcédo elencada no que concerne as informagdes do objeto, e ao
observar as pinturas nas moradias, inicia-se a construgcdo do problema de pesquisa no
que se refere, em primeira tensdo, as manifestacdes artisticas que se constituem como
imagens visuais que sao alcangadas pela percepg¢ao. Portanto, aqui, € necessario pontuar
a condicao signica do graffiti, haja vista a opgao pelo percurso metodolégico semidtico do
filésofo Charles Sander Peirce, para esta pesquisa (SANTAELLA, 2020, 2019, 2002, 1995).

E o estabelecimento do processo comunicacional que se da por meio da interagao,
do afeto, e por qué nao da experiéncia, alcangando, assim, a dimensao estética, em especial
da comunicag¢do. Na segunda tensao, ha a arte como expresséo da linguagem que ocorre a
partir da capacidade comunicacional por meio de um sistema organizado de cédigos. E a arte
como experiéncia estética e ato representacional. E, em terceira tensédo, as manifestacées
artisticas na llha do Combu colocam em discusséao o propésito de ressignificar as casas nao
somente no sentido estético, mas também semidtico, 0 que permite suscitar indagagdes a
partir de perspectivas comunicacional e de linguagens na experiéncia estética.

Observamos que, mesmo com o consentimento do morador para a realizagao do
graffiti, ha uma interagao do artista e das propostas artistica e estética com o cidadao insular,
assim como ocorre, em determinada medida, modificagcdo comunicacional, no sentido
imagético e paisagistico, do espacgo e das relagbes estabelecidas a partir, a principio, da
estética das moradias, seja por seus moradores, artistas e visitantes da Ilha. Além disso,
ao trazer os sentidos de revitalizacao e a intervencao para o debate, como apontados nos
dados da pesquisa documental, ndo é objetivo adentrar nas questdes arquitetbnicas e
patrimoniais, mas € possivel perceber a reverberacdo de sentidos e significados que as

palavras revitalizagao e intervengao provocam quando sdo acionadas na visualidade do

10 Charles Sanders Peirce nasceu em 1839 em Cambridge, Massachusetts, no Estados
Unidos, e morre em 1914. Fez carreira académica na Universidade Harvard, com formacdes nas
areas de matematica, fisica, astronomia e fez contribuicdes no campo da Geadésia, Metrologia
e Espectrocospia, estudando ainda Biologia, Geologia e Quimica. Foi um dos fundadores
paradigmaticos da Escola do Pragmatismo e pai da Semiética Americana ou Peirceana.
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graffiti nas moradias.

Ressalta-se o carater experiencial e, sobretudo, de dimensao estética pelo qual este
trabalho envereda, tomando como base a presenca da arte urbana no contexto insular. Nao
é foco desta pesquisa o questionamento de poder ou nao o graffiti fazer parte da vida dos
moradores da llha do Combu. A proposi¢ao esta no alargamento do carater artistico como
constituinte de um espaco de vivéncias e praticas, no qual o item da realidade, se assim &
possivel dizer, constitui as dinamicas e relagdes naquele espaco da ilha.

PRATICAS SEMELHANTES

Ao nascer em meio urbano, o graffiti tinha como principal midia', se ndao a unica,
o sistema de transporte publico de Nova lorque, como veremos nas demais secoes, e foi
nesse espacgo que desenvolveu a sua maior expressao até a atualidade (FARTHING, 2011).
No entanto, também é possivel encontrar iniciativas com caracteristicas semelhantes ao
projeto de graffiti Street River.

Para isso, a nossa navegacao adentra, novamente, por outras aguas. A proxima
parada € na comunidade da Formosa, no bairro da Alemanha, em S&o Luis, capital do
Estado do Maranhdo, no nordeste brasileiro. Denominado de Favelart, o projeto teve os
primeiros passos em 2014 de forma independente com seu idealizador, o grafiteiro Carlos
Nogueira, morador da comunidade, também conhecido como Carlos Over. Entretanto, o
projeto ganha félego em sua primeira edigao oficial em outubro de 2018. A iniciativa foi
repetida em outubro de 2019, como veremos na Imagem 9.

Imagem 9: Casas da comunidade receberam edi¢cao do Favelart em S&o Luis (MA)

Fonte: Site https://razoesparaacreditar.com. Acesso em: 30 mai. 2019.

11 Suporte, plataforma, meio.
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De acordo com reportagem jornalistica exibida no programa Daqui, da TV Mirante,
afiliada da Rede Globo de Televisdo no Maranhdo, em 26 de outubro de 2019, Carlos
Nogueira é morador da comunidade e aprendeu a grafitar com o pai. A ideia foi levar a
periferia a arte e a cultura, além de elevar a autoestima dos moradores da area. A edigao de
2018 contou com dez artistas locais e de coletivos'’? de grafiteiro e a edicao de 2019 levou
oficinas de trangas, fotografia e graffiti aos interessados.

A navegacao nao parou ai. Seguimos até uma vila de artesdos do distrito de
Pasmadinho, no municipio de ltinga, no Vale do Jequitinhonha, no nordeste do Estado de
Minas Gerais, na regido sudeste do Brasil. De acordo com reportagem jornalistica exibida
no programa Fantastico, da Rede Globo de Televisdo, em 23 de setembro de 2018, o artista
plastico Wenderson Moraes pinta as fachadas das casas do vilarejo desde julho desse ano,
conforme a Imagem 10. No total, foram mais de 60 casas pintadas.

Imagem 10: Fachada de casa pintada no vilarejo de Pasmadinho (MG)

Fonte: Site https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2018/09/23/artista-leva-cor-a-vila-de-artesaos-
cinzenta-no-vale-do-jequitinhonha.ghtml. Acesso em: 30 set. 2022.

Segundo a reportagem, o artista produz a tinta de aplicagcao na fachada a partir de
barro seco, agua, cola branca, cal e corante (tintura) e o custeio é tirado do préprio bolso.
Ele afirmou em reportagem ja ter desembolsado cerca de R$ 5 mil. Durante a entrevista,
Wenderson contou que faz a pintura apds percorrer outras regides do mundo e volta a
Pasmadinho com a necessidade de estar perto da sua localidade.

Aabordagem aos moradores das casas do vilarejo de Minas Gerais é feita em formato

12 Sao grupos de grafiteiros que constroem uma identidade em comum.
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semelhante ao do projeto Street River da llha do Combu de Belém, com a interagao junto
aos habitantes que, segundo a reportagem do programa televisivo, ocorre com sugestoes
e palpites, como vemos na Imagem 11. A moradora de prenome Zenolia pediu para pintar o

nome na fachada da casa.

Imagem 11: Moradora da vila de Pasmadinho tem o nome pintado na fachada

"‘?{F‘ g \"{
L Navava
Fonte: Site https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2018/09/23/artista-leva-cor-a-vila-de-artesaos-
cinzenta-no-vale-do-jequitinhonha.ghtml. Acesso em: 30 set. 2022.

Alguns moradores nao aceitaram a proposta do artista de pintar a fachada da
casa, exemplo que pode ser visualizado na Imagem 12.

Imagem 12: Moradia de Pasmadinho sem a pintura do artista plastico

Fonte: Site https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2018/09/23/artista-leva-cor-a-vila-de-artesaos-
cinzenta-no-vale-do-jequitinhonha.ghtml. Acesso em: 30 set. 2022.
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De forma aproximativa, percebe-se uma semelhanga de percurso de imagem visual
como o identificado no projeto Street River e a relagao de tensionalidade da problematica
desta pesquisa com as moradias do vilarejo da comunidade mineira, assim como da

comunidade maranhense.

CONSIDERACOES FINAIS

O entrecruzamento entre as areas rural e urbano, como € o caso de Belém continental
e da Belém insular com o projeto Street River, as pinturas de Wenderson Moraes na vila
de Pasmadinho, no distrito de Itinga, em Minas Gerais, e a relagao de centro e periferia na
comunidade de S&o Luis no Maranhao esbarram nos tensionamentos da problematica desta
pesquisa, pois a presenga do graffiti, no caso de Belém, e das pinturas do vilarejo (MG)
em area de caracteristicas rurais e na periferia da capital maranhense culminam em uma
reformulacéo estética, seja visual, imagética e comunicacional, que, por um lado, ressignifica
uma localidade e, por outro, estabelece interagdes com um modo de vida desses espacos.

Retomando a navegagao no projeto Street River, Lacerda (2015) apresenta a
questdo da efemeridade do graffiti, que pode durar anos em um muro ou fachada, como
também pode ser pintado no dia seguinte. O fotégrafo apresenta a reflexdo a partir da
experiéncia do ato fotografico em grandes cidades brasileiras e estrangeiras, como é o caso
de Sao Paulo a qual € uma das precursoras da manifestagcéo artistica no Brasil (ROTA-
ROSSI, 2007). No entanto, em Belém, que é formada de partes continental e insular, ha a
ocorréncia do graffiti na parte insular, considerada rural, como o colocado por outros autores
ja mencionados. Apesar disso, o rural € ainda a cidade, em seu aspecto de urbanidade.

Nessas aguas, a navegacao continua em direcdo, novamente, para o Street
River, na llha do Combu, em Belém. Ainda debrugados sobre os documentos jornalisticos,
Rodrigues (2018) aponta que os contornos do projeto nao ficam restritos as pinturas das
casas dos moradores. O evento de graffiti alarga sua acao no sentido de promover iniciativas
as quais possam possibilitar qualidade de vida daquela comunidade, como instalacdo de
placas solares para a falta de energia, reparos e manutengdes nas moradias e o sistema de
filtro para acesso a agua potavel. Segundo Rodrigues (2018), a agao'™ ocorre em parceria
com Organizacao Nao-Governamental (ONG) e empresas. “O evento, além de levar arte,

13 Apesar de nao citar ONGs e empresas parceiras, Rodrigues (2018) menciona que o projeto
Waves for Walter distribuiu equipamento de filtragem de agua desenvolvido pela Nasa, haja vista
que os moradores nao tém acesso a agua potavel. A agao se deu por meio do Instituto Street River,
criado para desenvolver agdes sociais e assisténcias aos moradores da llha do Combu, além do
graffiti.
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procura atender os direitos basicos dos ribeirinhos', que a organizagédo do evento vé como
tratado de responsabilidade com essa populagao” (RODRIGUES, 2018, p. 5). Apesar de
nao integrar o escopo do objeto desta pesquisa, a iniciativa ocorre desde 2017, segundo a
reportagem.

De acordo com Azevedo (2019), o festival recebeu questionamento em fungao de
uma edicao dedicada ao artivismo feminino, no qual das seis artistas convidadas, somente
uma era paraense, e ainda pela auséncia de artistas locais na participagdo do evento. A
edicdo chegou a ser paralisada, por causa dos posicionamentos de coletivos de grafiteiras
de Belém, mas a organizag&o propds uma roda de conversa aberta a fim de alinhar as
arestas do caso em questdo. Em 2020 e 2021, ndo houve edi¢cbes do evento, quando a
pandemia do novo Coronavirus (Covid-19), que teve o primeiro registro de caso no Brasil
em 26 de fevereiro de 2020, inviabilizou o projeto. Entretanto, a Covid-19 nao interferiu
diretamente na condugao desta pesquisa iniciada em 2016. O projeto foi retomado em 2022.

Por ora, esta navegacido por Belém, a partir da pesquisa documental, tem sua
contribuigdo para demonstrar as nuances do objeto de tal forma como foi divulgado pela
midia, assim obtendo o conhecimento das informagdes circulantes sobre as expressdes

artisticas do projeto Street River.
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RESUMO: O presente trabalho tem por
objetivo entender qual a perspectiva histérica
do musico baiano Tom Zé sobre as relacgoes
de género e o papel social da mulher através
de seu album Estudando o Pagode - Na
Opereta Segregamulher e Amor (2005). Este
que é resultado de um projeto do musico que
se propde a estudar géneros musicais, assim
como nos albuns Estudando o Samba (1976)
e Estudando a Bossa (2008), no entanto, o
album Estudando o Pagode vai além. Nele, Tom
Zé faz uma discussao sobre o género musical
pagode, as relagbes de género, o machismo,
a segregacao da mulher e liberdade sexual no
Brasil através de uma opereta, teatro musicado.
Foram selecionadas cinco cangdes do album
para analise através da relacdo entre Historia
e Musica, e, também, linguistica: Ave Dor
Maria; Mulher Navio Negreiro; O Amor é Um
Rock; Vibragao da Carne e Beatles a Granel.
Notou-se que Tom Zé faz uma discussao sobre
0 machismo estrutural remontando as raizes
judaico-cristds e greco-romanas de nossa
formagé&o nacional com o intuito de dialogar com
os homens sobre a perpetuacdo do machismo
e sua validade para sociedade brasileira. Nesse
sentido, o presente trabalho tem por intuito
contribuir com as pesquisas histéricas culturais,
sobretudo sobre a musica brasileira. Para além
de levantar um debate importante da sociedade
que sao as relagdes de género e como a mulher
€ diretamente atingida pelo machismo, que a
subjuga e violenta seus corpos.

PALAVRAS-CHAVE: Estudando o Pagode;
Tom Zé; Género.

ABSTRACT: This work aims to understand the
historical perspective of the Bahian musician
Tom Zé on gender relations and the social role of
women through his album Estudando o Pagode
- Na Opereta Segregamulher e Amor (2005).
This is the result of a project by the musician
who proposes to study musical genres, as well
as in the albums Estudando o Samba (1976)
and Estudando a Bossa (2008), however, the
album Estudando o Pagode goes further. In it,
Tom Zé discusses the musical genre pagode,
gender relations, misogyny/sexism, women’s
segregation and sexual freedom in Brazil through
an operetta, musical theater. Five songs from
the album were selected for analysis, throug
the relationship between History and Music,
and also linguistic: Ave Dor Maria; Mulher Navio
Negreiro; O Amor é Um Rock; Vibragcao da Carne
and Beatles a Granel. It was noted that Tom Zé
discusses structural machismo going back to
the Judeo-Christian and Greco-Roman roots of
our national formation in order to dialogue with
men about the perpetuation of machismo and
its validity for Brazilian society. In this sense,
this work aims to contribute to cultural historical
research, especially on Brazilian music. In
addition to raising an important debate in society,
which are gender relations and how women are
directly affected by sexism, that subjugates and
violates their bodies.

KEYWORDS: Estudando o Pagode; Tom Zé;
Gender.
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Dentre os diversos artistas musicais que se consagraram na década de 1960,
Tom Zé é um dos nomes mundialmente conhecidos por ter sido um dos integrantes do
movimento tropicalista.! No entanto, o cancionista se consolidou na cena musical nacional
e internacional no fim da década de 1990, apds sua “redescoberta” pelo musico norte-
americano David Byrne e o langamento do album The Hips Of Tradition (Brazil Classics, Vol.
5), pela gravadora Luaka Bop em 1992.

Esse reconhecimento tardio foi a consequéncia que o cancionista colheu ao
apostar em um novo projeto “estético-politico” para suas obras, apds a separagao do grupo
tropicalista.? Isso porque a MPB — Musica Popular Brasileira, institucionalizou-se como um
padrao de “bom gosto” musical dentro da classe média brasileira (NAPOLITANO, 2002,
p. 4.) e 0s musicos que nao conquistaram esse selo ficaram as margens das producdes
industriais nacionais.?

Desse modo, os albuns responsaveis por caracterizarem o novo projeto de Tom Zé,
e consequentemente afasta-lo da industria musical, sao respectivamente Todos os Olhos
(1973) e Estudando o Samba (1976). De acordo com Leilor Miranda Soares, o album Todos
os Olhos (1973) é um marco na carreira do musico, pois ha uma “[...] ruptura em seu projeto

estético e composicional em diregao ao experimentalismo” (SOARES, 2020, p.33):

Tal projeto carrega elementos anteriores ao tropicalismo, oriundos seja das experiéncias
de Tom Zé em lIrara, seja de sua formagao ligada a musica erudita de vanguarda nos
Seminarios de Musica da UFBA, incorporou elementos do tropicalismo, se radicalizou
no decorrer dos anos 70 e propds uma estética voltada para aquilo que é considerado
“defeito” ou “imperfeito”, em busca de uma nog¢ao propria de beleza [...] (SOARES, 2020,
p. 33.).

1 O tropicalismo foi um movimento artistico brasileiro que surgiu na década de 1960, em
resposta ao golpe militar de 1964, e teve expressao em varios seguimentos artisticos. Desse modo,
0 seu marco inicial foi o flme Terra em Transe (1967) do jovem cineasta Glauber Rocha. O nome
do movimento se deu através da obra plastica Tropicalia (1967), de Hélio Oiticica. No entanto, a
maior popularizagdo do movimento ocorreu na musica com o album Tropicdlia ou Panis et Circenses
(1968) composto por Gilberto Gil, Caetano Veloso, Nara Ledo, Gal Costa, Torquato Neto, José Carlos
Capinan, Rogério Duprat, Os Mutantes e Tom Zé.

2 Utilizo o termo “grupo tropicalista” para me referir aos integrantes do movimento tropicalista
na cena musical. Tom Zé também utiliza esse termo para se referir a seus colegas, isso porque
os artistas da tropicalia ja haviam trabalhado juntos em outros projetos artisticos anteriores ao
movimento tropicalista e o album Tropicalia ou Panis et Circenses (1968).

3 De acordo com Napolitano, a institucionalizagdo da MPB como sindnimo de bom gosto
entre a alta classe média brasileira relegou aos vanguardistas o sinbnimo de “malditos” composto
pelos musicos Luis Melodia, Jads Macalé, Walter Franco e Jorge Mautner, que estavam ligados a
contracultura e do qual Tom Zé se aproximou com os albuns de pesquisa desenvolvidos durante a
década de 1970.
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Apoés esse album, Tom Zé investe na continuidade do projeto no LP Estudando o
Samba (1976). No entanto, no album de 1976, o cancionista desenvolve seu projeto através
de um género musical que estava em ascensao na MPB, o samba, como forma de tentar
se inserir na industria musical da época, objetivo que néo foi atingido. Posteriormente, no
inicio dos anos 2000, o Estudando o Samba foi considerado uma obra prima da década de
1970 devido ao reconhecimento internacional do LP The Hips Of Tradition (1992), que era
formado majoritariamente por cangbes do album de 1976.

Contudo, para este artigo, o que € importante ressaltar € que o alboum Estudando o
Pagode (2005), nosso objeto de pesquisa, faz parte de uma trilogia de albuns de estudo do
género musical* que se completa com os albuns Estudando o Samba (1976) e Estudando
a Bossa (2008). Além de estudo do género musical, o album de 2005 tem uma tematica
presente ja no seu subtitulo, a segregacao da mulher e do amor, propondo assim um debate
sobre as relagdes de género e 0 machismo no Brasil.

Desse modo, o album Estudando o Pagode — Na Opereta SegregaMulher e Amor
(2005), é composto por dezesseis cangdes que sao divididas em trés atos desiguais. Nesse
sentido, Tom Zé estrutura uma opereta,® género popularmente conhecido por ser um teatro
musicado que proporciona ao musico um dialogo entre as cangdes do album. As musicas
estdo ligadas e dialogam entre si, algumas respondem a cangao anterior fazendo o ouvinte
interagir com a longa narrativa construida na obra.

O tema central da pega € o machismo na sociedade brasileira. Assim, visto que
o intuito do musico é dialogar com os homens, o album nao tem fim. Na verdade, existe
uma chamada ao final da obra que atrai o espectador a ouvir o album novamente. Essa
acao € utilizada para mostrar a perpetuagdo do machismo e como esse problema levara
muito tempo de reflexdo e debate para ser amenizado ou solucionado. Para isso, Tom Zé
estabelece uma linha cronoldgica dos papéis impostos as mulheres em nossa sociedade,
desde o Brasil Col6nia até a atualidade do album, o ano de 2005.

Noentanto, valeressaltar que o machismo denunciado pelo cantore as consequéncias

4 Utilizo o termo “estudo do género musical” para me referir aos albuns Estudando o Samba
(1976), Estudando o Pagode (2005) e Estudando a Bossa (2008), isso porque Tom Zé utiliza géneros
musicais importantes do Brasil para refletir sobre nossa sociedade. Nesses albuns, o cancionista
nao pretende somente compreender os estilos musicais que se propde “estudar” ou reconstruir,
mas incorpora debates sobre diversos temas, tais como criticas a classe média no periodo ditatorial
brasileiro, 0 machismo imposto e perpetuado em nossa sociedade através de tradigbes greco-
romanas e judaico-cristas que sdo desdobradas no género musical nacional, a bossa nova.

5 A opereta tem uma estrutura dramatica de estilos épicos, liricos e dramaticos, organizados
por dialogos, cantos e dangas com tematicas atuais, retratadas de forma dramatica e satirica, com
carater popular e grande consumo de “massa”.
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de sua perpetuacao, reverberam até os dias de hoje em nossa sociedade. A exemplo, temos
na figura do ex-presidente da republica um homem declaradamente machista e conservador,
gue mesmo que nao seja o candidato mais popular entre as mulheres, ainda é defendido por
suas eleitoras justamente pelo seu conservadorismo sobre os costumes e tradigbes greco-
romanas e judaico-cristas, temas esses que sao retomados por Tom Zé para denunciar as
origens do machismo no Brasil.

Desse modo, fica evidente que esse debate € extremamente atual e que o machismo
nao € praticado somente por homens, mas que também € um problema entre as mulheres.
Nesse sentido, o presente artigo tem por intuito analisar algumas letras das cangdes do
album Estudando o Pagode (2005), a fim de entender a narrativa historica construida por
Tom Zé e contribuir com as pesquisas histéricas sobre os usos de linguagens artisticas
como fonte de pesquisa e as relagdes de género no Brasil.

O album Estudando o Pagode — Na opereta SegregaMulher e Amor (2005) € formado
por dezesseis faixas musicais, distribuidas em trés atos. O primeiro € composto por seis
cangoes: Ave Dor Maria, Estupido Rapaz, Proposta de Amor, Quero Pensar (A mulher de
Bath), Mulher Navio Negreiro e Pagode-Enredo dos Tempos do Medo. Nele, o cancionista
aborda o papel da mulher no transcorrer do tempo que se inicia com a colonizagéo do Brasil
e termina com o golpe Militar de 1964. Assim, o cancionista denuncia como as tradi¢gdes
greco-romanas e judaico-cristds determinam os papéis sociais das mulheres, bem como
demonstra como elas aos poucos foram conquistando seus direitos e liberdades.

O segundo ato também é composto por seis cangdes: Cangdo de Nora (Casa
de Bonecas), O Amor é um Rock, Duas Opinides, Elaeu, Vibragao da Carne, Para la
do Para e Prazer Carnal. Nesse momento, Tom Zé desdobra sobre as dimensdes dos
relacionamentos amorosos e sexuais, apontando como o machismo interfere diretamente
nesses relacionamentos, causando instabilidade emocional e fazendo com que mulheres
aprendam que o ato sexual ndo necessariamente deva estar ligado ao sentimento, mas a
uma liberdade de consumagéao dos desejos fisicos.

Por fim, o terceiro e ultimo ato € o menor da pega, composto por trés cangdes: Teatro
(Dom Quixote), A Volta do Trem das Onze (8,5 Milhdes de Km) e Beatles a Granel. Nele
Tom Zé desenvolve diversas tematicas, mas a ultima cangao € de grande importancia para
a obra como um todo, pois € o encerramento da peca e tem como tema central a discussao
do conceito de amor feminino. Assim sendo, para analise das letras das cang¢des, foram
selecionadas as faixas musicais que abrangem de forma mais contundente as tematicas

centrais de cada ato.
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ATO I: A DOR DA(S) MARIA(S)

A cancao que abre a peca, Ave dor Maria, € uma das mais importantes do album,
pois € ela da a contextualizacdo histérica da peca a respeito da imposi¢cdo das tradigdes
greco-romanas, judaico-cristas e os dogmas religiosos do cristianismo, demonstrando como
essas tradi¢coes refletem na vida social brasileira, especialmente no papel da mulher. Nessa
faixa, Tom Zé recorre a uma cangao incidental, Ave Maria de Charles Gounod,® cuja letra foi
escrita em 1859. No entanto, sua harmonia foi composta 137 anos antes, mais precisamente
no ano de 1722, pelo musico Johann Sebastian Bach,” presente no livro | de O Cravo Bem
Temperado. Vale ressaltar que essa cangéo se tornou um hino para Igreja Catdlica, sendo

utilizada com muita frequéncia nos cultos a Virgem Maria, mée de Jesus.

A musica incidental, também chamada de musica de cena ou de fundo, consiste em uma
obra musical escrita exclusivamente para acompanhar uma peca de teatro, um filme,
videogames e até programas de radio e televisdo. Ou seja, a musica nesse caso esta a
servico de alguma outra manifestagéo artistica. Ela foi desenvolvida no século 20 com
o intuito de contribuir para a criagdo de uma atmosfera especifica durante uma cena ou
troca de cenarios em um teatro. Mas, com o advento da sétima arte, a musica incidental
ganhou cada vez mais importancia na construgéo dos enredos de filmes. (CADERNO
DE MUSICA, 2015.)

Assim sendo, na primeira cangdo ha uma atmosfera religiosa que tem por intuito
inserir o contexto histérico do periodo colonial. Nela ha a divisdo de coros,® um nomeado
como “Coro das rezadeiras”, interpretado por vozes femininas, e outro chamado “Coro dos
acusadores”, interpretado por vozes masculinas, havendo um embate entre os dois. As

rezadeiras iniciam a cangdo com a oragao a Virgem Maria: “Coro das rezadeiras: Ave Maria,

6 Charles Gounod (1818-1893) foi um musico e compositor francés que, em 1839, ganhou o
Grande Prémio de Roma. Compds as obras Sapho (1851); Faust (1859); Mirelle (1864) e Romeu e
Julieta (1867).

7 Johan Sebastian Bach (1685-1750) foi um musico, compositor, cantor, instrumentista,
professor e maestro de grande notoriedade, sobretudo na musica classica barroca. Compds as
obras Suite para violoncelo em sol maior, BWV 1007; Concerto para dois violinos ou concerto para
duplo violino, BWV 1043; Aria na Quarta Corda, BWV 1608; Paix&o Segundo Sao Jodo, BWV 245;
Sinfonia da Cantata, BWV 156.

8 De acordo com o Dicionario de Teatro de Patrice Pavis, o coro esta presente na musica e no
teatro. E composto por um grupo homogéneo de dancarinos, cantores e narradores que comentam
a acgao coletivamente. “Em sua forma mais geral, o coro é composto por forgas nao individualizadas
e frequentemente abstratas, que representam os interesses morais ou politicos superiores.”. Desse
modo, o coro tem por fungao apresentar temas historicos, narrando e comentando as agdes como
um “espectador-juiz da acéo”, ou um “espectador idealizado”, “Separando as partes umas das outras
e interferindo em meio as paixées com seu ponto de vista pacificador, o coro devolve a nossa
liberdade, que de outra forma desaparecia no furacédo das paixdes.” (PAVIS, 1999, p. 73-74.)
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cheia de graga, o Senhor é convosco, bendita sois vos/ entre as mulheres, bendito € o fruto
do vosso ventre, / Jesus. Santa Maria, Mae de Deus, rogai por nés, /pecadores, agora e na
hora de nossa morte. Amém”. Nota-se que essa oracao é feita de forma mecanizada, dando
a intencao de algo corriqueiro e cotidiano, quase como um mantra.

Apos essa introdugéao, surge o coro masculino, o qual sobrepde as vozes femininas,
silenciando-as. Os acusadores difamam as mulheres assemelhando-as aos diversos atos,
simbolos biblicos e religiosos perversos: “Coro dos acusadores: Mulher € o mal / Que
Lucifer bota fé. / Quando achou / Primeiro ovo do Céao / Ela chocou”. As mulheres sao
relacionadas com a figura de Lucifer, o anjo caido, orgulhoso e criador do inferno, local onde
as almas ruins irdo pagar por seus pecados na eternidade, segundo a Biblia. Desse modo,
os acusadores dizem que o maior mal da humanidade é coloca “fé” nelas, remetendo assim
ao mito da origem da humanidade, mais especificamente a figura de Eva.

Essa figura biblica é acusada de ser a responsavel pela expulsdo da humanidade
do paraiso, o Eden, visto que no texto biblico é ela que desobedece Deus e prova do fruto
proibido. Os simbolos da cobra e da maga sao utilizados para referenciar os 6rgaos sexuais
e, sendo assim, quando Eva incentiva Adao a provar do fruto pode-se fazer uma alusao a
consumagcao do ato sexual, realizando o pecado original, e atribuindo a Eva a queda da
humanidade. Tom Zé referéncia mais uma vez o texto biblico na frase “Quando achou,
Primeiro ovo do Cao / Ela chocou”:

Bem-aventurados aqueles que lavam as suas vestiduras no sangue do Cordeiro, para
que lhes assista o direito a arvore da vida, e possam entrar na cidade pelas portas.
Ficardo de fora os caes e os feiticeiros, e os que se prostituem, e os homicidas, e os
iddlatras, e qualquer que ama e comete a mentira (BIBLIA, Apocalipse 22:14,15).

Nessa passagem, segundo o site Casa do Senhor e o Dicionario Biblico Online,
0s caes sao pecadores, rebeldes que nao sao dignos do reino sagrado. Desse modo, os
acusadores atribuem as mulheres a disseminagdo da maldade e de corromper o homem
através dos seus dotes culinarios e da tentacéo da carne, do desejo carnal. E por isso que
a figura de Belzebu é relembrada, pois esse € o simbolo da gula, um dos sete pecados
capitais e o quarto cavaleiro de Lucifer.

Apods as acusagdes, surge ha cangao uma nova personagem, Ménica Sol-Musa,
que faz referéncia a Santa Ménica, mée de Santo Agostinho: “Mdnica Sol-Musa: Ave Maria!
/ Aqui por nés, Maria, / Vem levantar a voz. / Tem misericordia da mulher, / Nas aflicdes /
Que o homem cria contra nés”. Tom Zé recupera essa figura justamente por ser a Padroeira
da Associacédo das Maes Cristas. Vale destacar que, no papel religioso, as mulheres sao
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reconhecidas por serem o alicerce familiar, responsavel por educar seus filhos na vida em
Cristo.

Outra referéncia mobilizada pelo cancionista sdo as Musas do Olimpo. Essas
divindades fazem parte do imaginario grego e sdo deusas responsaveis pelas areas artisticas
e cientificas, a poesia, historia, musica, tragédia, danga, comédia e astronomia. Elas sao
representadas por jovens mulheres virgens, que viviam no Monte Olimpo sob os cuidados
do deus Apolo. Assim sendo, Ménica Sol-Musa une as tradigbes gregas e cristds formando
o simbolo da mulher pura, religiosa, como um simbolo a ser seguido pelas mulheres.

Essa personagem fala pelas mulheres, representadas pelo “Coro das rezadeiras”.
Contudo, nem ela é digna de dirigir a palavra diretamente aos homens. Por esse motivo, ela
clama pela intercess&o da Virgem Maria em prol das mulheres e das calunias atribuidas a
elas. Através dessa analise, podemos atentar que a pratica de submissao da mulher era algo
extremamente comum na sociedade colonial brasileira. Tal realidade se deu por diversos
motivos. Primeiramente, a religido que empregava as mulheres diversos dogmas, impondo
a elas a pureza, a santidade e a castidade.

O outro motivo esta ligado a tradicdo dos relacionamentos arranjados, em que o
matrimonio nada mais era que um negécio financeiro entre as familias, tornando as mulheres
um objeto de comercializagdo. Assim, os homens ndo as viam como companheiras de
vida, na maioria das vezes nem tinham sentimentos amorosos, ela era sua propriedade
e trabalhava em prol da familia e bem-estar do homem, considerado chefe da casa e dos
negocios.

Assim sendo, a submissdao da mulher se dava em diversos niveis, a comecar pela
obrigacao sexual que nao envolve sentimento, mas obrigacdo de crescimento familiar para
o trabalho. A educacao dos filhos era uma das suas responsabilidades, sendo necessario
cria-los sob os dogmas e valores cristdos. Por fim, & preciso sublinhar o trabalho feminino
com a lida familiar (arrumar a casa, lavar, passar e cozinhar) que nao era reconhecido como

um servigo digno de remuneragao, mas uma obrigagao feminina®.

9 Sobre o papel das mulheres durante o periodo do Brasil Colonial, consultar:

CASTILHO, Maria A.; SILVA, Leticia F. 2014. Brasil Colonial: As mulheres e o imaginario social. Sao
Paulo: Cordis. Disponivel em: file:///C:/Users/Usu%C3%A1rio/Downloads/21942-Text0%20d0%20
artigo-56279-1-10-20150127%20(2).pdf. Acesso em: 19 de dez. de 2022.

OLIVEIRA, Ana Carla Menezes de. 2017. A evolugdo da mulher no Brasil do periodo da Colbnia
a Republica. Florianopolis: Seminario Internacional Fazendo Género 11 & 13th Women’s Worlds
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A vista disso, nessa cancdo, Tom Zé introduz a tematica do machismo na sociedade
brasileira através da mobilizagdo de diversas referéncias religiosas, tradicdes mitoldgicas e
também de referéncias musicais dos colonizadores, ou seja, dos europeus. Ave dor Maria
retrata a dor de Maria. Essa, por sua vez, pode ser relacionada com a mae de Jesus, que
gerou e criou o filho de Deus.

A Virgem Maria é o exemplo perfeito de mulher perante os olhos do cristianismo,
pois teve o filho de Deus sem ter um ato sexual, sendo virgem por toda sua vida. Criou Jesus
de forma santa, viveu ao seu lado, compartilhou de suas dores e, quando seu filho foi morto,
recolheu seu corpo nos bragos acreditando que ele retornaria e, por isso, hoje é digna de
viver no reino dos céus. Ou seja, uma mulher serena que viveu toda a vida na fé em Deus e
qgue jamais cedeu aos desejos carnais, nem mesmo para conceber seu filho.

No entanto, Ave dor Maria pode simbolizar as milhares de Marias que todos os
dias acordam cedo e carregam a dor de viver sob dogmas que foram impostos ha muito
tempo atras, mas que até hoje sao cobrados socialmente, tal como se portar publicamente,
como vestir, quando e o que falar. Esses mesmos dogmas “justificam” a violéncia contra as
mulheres e |he imputam culpa por isso, porque a tradi¢ao cristad ensina que o pecado e as
mazelas sociais sao originarios do erro de uma mulher, que transformou o Homem em um
pecador natural.

Esse papel de submissao é revertido a partir da segunda faixa musical, na cangao
Estupido Rapaz. A partir dela surgirdo diversas protagonistas que debatem sobre o
machismo na sociedade e as relagbes de género, demonstrando como aos poucos elas
foram conquistando seus locais de fala, liberdade de expresséo e liberdade sexual. No
entanto, no primeiro ato, encontra-se uma das can¢des mais impactantes de toda a peca,
Mulher Navio Negreiro, que € composto por somente um personagem: o “Advogado das
Mulheres”, representado pela voz de Tom Zé.

O personagem comeca a musica falando: “Mulher — Divino Luxo — Navio Negreiro”.
Em seguida, € acompanhado por um ritmo composto pelo cavaquinho, estalos de dedo e
uma espécie de suspiro, como se um homem estivesse bufando ao fundo. Tanto pelo titulo
da cancgao quanto pelas palavras iniciais, podemos tatear seu tema, o qual pode ser visto
sob duas perspectivas. A primeira seria a do machismo escravocrata, no qual as mulheres
além de servirem como mao-de-obra também eram reprodutoras de escravizados para seus

arquivistica. O arquivo Nacional e a Histéria Luso-Brasileira. Disponivel em: http://www.historiacolonial.
arquivonacional.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=5347&ltemid=460. Acesso
em 19 de dez. Acesso em 19 de dez. de 2022.
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senhores.

Contudo, outra analise possivel diz respeito a servidao sexual feminina para com
o homem, algo recorrente no periodo da escraviddao quando os senhores estupravam as
escravizadas, bem como violentava suas esposas. A exemplo disso, na primeira faixa
musical, Tom Zé discute como a mulher era considerada propriedade do marido com
finalidade reprodutora, o que fica evidente nas frases: “O macho pela vida / Se valida / A
molestar a mulher / Se diverte”, presente na primeira estrofe e quando ele diz: “Quando ele
pia, pia, pia / Pra inibir na mulher o animal, / Talvez eu ria, ria, ria, / Vendo ele transar uma
boneca de pau, / Com seu incubado / Calado, colado, pirado pavor / Do segredo sagrado. /
Por isso existe no mundo / Um escravo chamado”, retornando a frase de abertura da cangéo.

Tom Zé utiliza a frase “segrego sagrado” para se referir ao sexo feminino, ou seja, a
repressao que existe na pratica sexual feminina, visto que elas devem se guardar s6 para um

homem e consumar seu casamento perdendo a virgindade. Segundo o proprio cancionista:

Aqui, nanossa cultura, toda hora, quando ainda somos criancas, os homens sdo separados
das mulheres por certas coisas bem claras, bem definidas. Na mesa da refeicao, o pai
sempre fala coisas do tipo “ah, homem nao sei o0 qué 1a”. E a moga sempre vai ficando
pra trds como se fosse mais um aborrecimento. Inclusive, € uma coisa curiosa, no interior
tem um tipo de jargao que fala assim: “puxa vida, fulano nao enfrentou tal coisa! Afrouxou
abriu as pernas!” Entao, a crianga do sexo feminino cresce ouvindo dizer que abrir as
pernas é uma coisa terrivel. Uma falta de personalidade e principalmente uma falta de
fibra. E um belo dia ela descobre que para ela se realizar sexualmente ela tem que abrir
as pernas! “Que coisa horrorosa”, ela descobre. (ZE, Tom, 2006).

As duas ultimas estrofes sdo organizadas com palavras que representam o0 sexo
feminino na sociedade brasileira, sob a perspectiva machista. Desse modo, na estrofe final
ha duas frases onde o Tom Zé também denuncia o machismo presente no capitalismo: “Filé-
mignon — Pubis, Traseiro — Alcatra, / Banca de Revista — Agougue Informal — Plena Praga,
/ Ninguém suspeita dor neste ideal, / A dor ninguém suspeita imperial”. Nesse momento,
0 cancionista denuncia a sexualizagdo e comercializacdo do corpo feminino. Segundo o
artista, em uma entrevista concedida em 1999:

A prostituicdo universitaria € realmente uma coisa tao triste nesse mundo, é talvez
uma amostra da decadéncia da nossa civilizagdo. Por que o Império Romano durou
quinhentos ou mil anos, sei la, a Macedbdnia durou quantos? Nem quinhentos. Babilbnia
durou quantos anos? E a Grécia durou do século, quando estava terminando a tal fase
micénica, até que Atenas e Esparta se destruiram mutuamente. Nos, essa civilizagao
ocidental, cujo bonde o Brasil tomou ha somente 500 anos, estamos durando quanto
tempo? Nés somos o qué? Ndés somos o resultado da primeira revolugao industrial e da
ética da Primeira Guerra Mundial. Até Maquiavel ficaria assustado. Entdo, nés somos
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essa ética. Pois muito bem, ai eu t6 falando de quanto tempo nés ainda estaremos a
salvo do tanatos coletivo, ou se ha sinais de que ja o estamos incorporando, querendo
fogo e enxofre. Porque é o seguinte: n6s fazemos uma reportagem sobre a prostitui¢cao.
Perfeito. Agora, n6s mandamos essa reportagem para a nossa loja de venda, que é
0 agougue publico chamado banca de revistas, onde esta pendurado o filé mignon:
Playboy. Quanto custa uma moga Playboy? Umas custam 900.000, como a Tiazinha,
outras custam 200.000, outras custam um apartamento... todas sdo compraveis! Todas
sdo prostituiveis! Esse grande agougue coletivo, isso é ou ndo agir como Feagacé? (ZE,
1999, p. 127.)

As falas de Tom Zé demonstram a sua preocupagao com o tema tempos antes do
langamento do album de 2005. Sabe-se que o processo criativo do cancionista é extenso e
que cada composicao exige grande desdobramento do musico. Desse modo, ele evidencia
como existe um paradoxo na sociedade brasileira, pois a0 mesmo tempo em que cobra um
determinado comportamento da mulher, sexualiza e expde seus corpos, demonstrando que
o verdadeiro valor social esta ligado ao capital.

Sob esse prisma, no primeiro ato do album o cancionista baiano elabora sua
obra entre os espacos histéricos do Brasil Colonial e 1964, demonstrando a submissao
da mulher imposta pelos dogmas e tradi¢des colonizadoras, advindas da religiosidade e
das tradigdes greco-romanas e judaico-cristas. Finaliza com o marco do golpe militar de
1964, isso porque se as mulheres estavam conquistando alguns direitos, como o uso de
métodos anticonceptivos e liberdades sexuais, o golpe militar coroa toda tradigdo machista
de nossa sociedade, apoiada pela classe média conservadora e, também, por mulheres
que cresceram sob os dogmas religiosos, trazendo assim um novo retrocesso de liberdade

e comportamento social para as lutas femininas.

ATO IIl: PAGODEANDO O AMOR

Na oitava faixa do disco, O Amor é um Rock, Tom Zé também recorre a uma musica
incidental. Meu Primeiro Amor (1952) é de autoria do musico Herminio Gimenes'® e apresenta
um ritmo paraguaio, conhecido por guarania. De acordo com o doutor em musica Evandro
Higa, a guarania & um ritmo que foi introduzido no Brasil através do sertanejo das décadas de
1940 e 1950. Segundo ele, nessas décadas o brasileiro tinha uma predisposi¢ao a produzir
cangoes que “[...] abordavam temas relacionados a melancolia e frustragdes amorosas em

géneros como o samba-cangao e boleros”. (HIGA, 2008, p. 76.)

10 Herminio Gimenes (1905-1991) foi um musico e compositor paraguaio. Compds El Ravelero; Neny,
Anseio por meu povo; Lejania; Tapé Guazu; O Paraguai renascera; A cangdo do meu selva; Che Trompo Arasa
y Valle-i, dentre outras cangdes.
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Por esse motivo, nessa cangdo as personagens sao constituidas a partir de
referéncias historicas que sofreram desilusdes amorosas. Assim, Tom Zé recorre a mitologia,
na figura de Jasao, primeiro personagem da cang¢ao. Na musica, Jasao chora a morte dos
filhos mortos: “Jasao chora os filhos mortos: Se vocé ta procurando amor / Deixe a gratidao
de lado: / O que que amor tem que ver / Com gratiddo, menino, / Que bobagem € essa?”. De
acordo com o mito grego, ele foi um heroi que conquistou o Velocino de Ouro. Esse objeto
da ao herdi o direito ao trono, no entanto, durante sua busca, ele se apaixona por Medeia,
filha do Rei Estes, uma poderosa feiticeira que o ajuda a conquistar seu objetivo.

Apaixonados, Medeia foge com Jasao e o ajuda a conquistar seu trono. Apds tornar-
se rei, ele a abandona para se casar com outra princesa. Assim, Medeia mata os filhos que
teve com Jasao como vinganga do abandono. Na mitologia, ela é retratada como uma bruxa
cruel, que comete um filicidio. No entanto, o dramaturgo grego Euripedes," em 431 a.C.,
faz uma pecga sobre o mito diferente da historia original, pois da protagonismo a Medeia e,
ao final, a absolve por seus pecados. E justamente pela perspectiva de Euripedes que Tom
Zé retrata Medeia em sua cangéo.

Na canc¢ao, trés personagens se unem e cantam juntas. Elas sdo Medéia, Ariadne
e Electra. Assim como a primeira, Electra também foi recuperada nas pecgas de Euripedes
como protagonista: passa por uma desilusdo amorosa com a morte do pai, assassinado por
sua méae e o seu amante. Ela se vinga dos dois com a ajuda do irmao. E preciso destacar
que tanto o mito grego como a peca de Euripedes os autores vao tratar sobre o Complexo
de Electra.’? Nesse caso, Electra tem uma desilusdao amorosa com o proprio pai, morto por
sua mae, causando a revolta da garota.

Por fim, a cangao retrata Ariadne, uma personagem grega filha de Minos e Pasifae,
os soberanos de Creta. Na mitologia, a jovem se apaixona por Teseu, herdi grego conhecido
por matar o Minotauro. Ariadne ajuda o herdi entregando a ele um novelo de fio de ouro
e, dessa forma, impede que ele se perca no labirinto que precisava entrar para matar
o Minotauro. Apos a vitéria, Teseu leva a jovem princesa consigo para se casar, mas a
abandona na llha de Naxos. Existem varias teorias sobre o que aconteceu com ela, como

ter vivido sozinha nesse local, morrido durante o parto de um filho ou se casado com o deus

1" Euripedes (484-406 a.C.) foi um dramaturgo grego que ficou conhecido por construir personagens
femininas profundas, tal como Medeia. Ao lado de Séfocles e Esquilo foi um dos trés grandes representantes
da tragédia grega. Compds obras como Hipdlito (428 a.C.); Heracle (424 a.C.); Suplicantes (422 a.C.); Troianas
(415 a.C), dentre outras.

12 O Complexo de Electra, de acordo com a psicanalise, se da durante o desenvolvimento psicossexual
das meninas, nessa etapa a filha se sente atraida pelo pai e cria uma disputa com a mée pela ateng¢ao do pai.
(HUBACK, 2021)
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Dionisio por intercessado da deusa Afrodite.

Essas trés personagens sdo responsaveis por responder a fala do Dr. Burgone,
voz masculina que entra em cena para acusar o0 amor de ser egoista e sem carater. Para
a afirmacao de suas colocagdes, apresenta-se o Coro de Médias composto por vozes
femininas. Juntas, as trés personagens cantam: “Sem alma, cruel, cretino, / Descarado,
filho da mae, / O amor é um rock / E a personalidade dele é um pagode”, acusando o amor
de ser algo cruel justamente por suas desilusées amorosas, comparando sua personalidade
ao pagode, “[...] um género musical que € historicamente entendido como sexista, machista
e misogino”. (PADRE, 2018, p. 100-101.)

Porfimtemos o Canto de Ofélia, personagem da obra Hamletde William Shakespeare.
Tom Zé recorre a ela porque dentre as teorias de sua morte existe uma que diz que Ofélia
cometeu suicidio por causa de uma desilusdo amorosa. Na cancao do album Estudando
0 Pagode, a personagem é responsavel por cantar parte de Meu Primeiro Amor, trecho
que fala sobre a perda de um grande amor. Essa € uma musica bem lenta e demonstra
desanimo sobre o amor.

Esse € um momento muito importante para a opereta de Tom Zé, pois O Amor é
um Rock é o coragao do album, o climax da obra. Afirmamos isso pelo por ela se encontrar
exatamente no meio da peca, amarrando as questdes propostas tanto no primeiro ato
quanto as que virao no terceiro. Assim, a discussao central dessa musica é o tema central
da peca, especificamente as maneiras como o0 machismo e as tradigdes greco-romanas e
judaico-cristas, impostas em nossa sociedade, impactam diretamente a forma de amar e de
se relacionar até os dias atuais.

Sobre essa tematica, a décima primeira cangao, Vibracao da Carne, retrata de forma
didatica a inseguranca feminina no relacionamento e evidencia como o machismo esta muito
presente em nossa sociedade, especialmente no comportamento dos homens em relagao
as mulheres, desde quando comegam a conhecé-las e apresenta-las para seu ciclo social.
A principio, a cangéo inicia com o Coro das mulheres, porém, esse coro € composto por
vozes masculinas. As primeiras frases da musica se repetem, fazendo o papel de refrao:
“Tortura que ela atura com fartura / No viver social. / Entao leve uma banana, também social”.
Tom Zé vai apontar, ao longo da letra, algumas dessas torturas que a mulher necessitam
lidar cotidianamente ou, em outros termos, que foram socialmente construidas, aceitas e
reproduzidas.

Assim, o musicista continua: “Toda vez pela primeira vez / Que o cara sai com a

garota, logo ali / No bar tem um rali de tititi, / Amigos dele com ele — com ele, por ele. / De

Revista Eletrénica Trilhas da Historia, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651



Bdarbara Falleiros
ENTRE ATOS: UMA ANALISE HISTORICA DO ALBUM
ESTUDANDO O PAGODE - NA OPERETA SEGREGAMULHER E AMOR (2005)

repente, cara, ela encara / Um desaforo inocente — sente sé”. A ocasiao descrita acima
€ algo corriqueiro, momento que o rapaz apresenta a moga para seus companheiros, os
quais passam a julga-la para ver se ela realmente € digna do amigo, algo historicamente
construido sob os estigmas de “mulher para casar’ e “mulher para transar”. Tornando a
mulher um objeto de analise social, espera-se que ela tenha um comportamento sereno, de
aceitacado e submissao para com o parceiro.

Em seguida, Maneco Tatit entra em cena e diz: “Desde crianga a mulher / Enfrenta
aquela / Dissimulada agressao: / Eram descarados provérbios maldosos, / E duros, naquele
tom brincalhdo.”, remetendo a fala de Tom Zé citada anteriormente. Na fala do cancionista
ele demonstra como que as mulheres sido violentadas desde a infancia, quando, por
exemplo, os pais dizem aos meninos que se eles “abrirem as pernas” é porque ele é frouxo
e fraco, algo que reflete negativamente na experiéncia sexual das mulheres, que devem
abrir as pernas para se realizarem sexualmente. Desse modo, Maneco Tatit prossegue: “E
na dureza do escarnio / Se 0 amor-proprio se parte... / .......ccoooiieiiiiiiiiciiiieee e, /
Pode interromper no corpo / Aquela natural vibracdo da carne, / Gozo da mulher, que se o
cara / Nao doar atencao — é tarde.”

Essa fala € acompanhada de um gemido feminino ao fundo, uma simulagao da
relacdo sexual em que a mulher esta perto do gozo. No entanto, quando chega na frase
“Pode interromper no corpo”, os gemidos se transformam em gritos de dor e desespero.
Para Tom Zé, durante a infancia os meninos aprendem a serem “homens” através da forca
e da masculinidade exacerbada. Sob esse prisma, quando o homem n&o age dessa forma &
taxado como “mulherzinha, frouxo, arreganha perna”. Em contraposi¢cédo, a menina é criada
para ser “gentil, carinhosa, atenciosa e submissa” aos desejos masculinos.

Dessa forma, durante o ato sexual, além de haver o constrangimento de ter que abrir
as pernas para consumagao, os desejos sexuais das mulheres, na maioria das vezes, nao
sao levados em consideracao, pois a atencao do ato esta voltada para o gozo masculino.
Esse trecho dialoga diretamente com o primeiro ato, sobretudo a cangdo Mulher Navio
Negreiro e a questao do “segredo sagrado”, em que a sexualidade feminina ainda € um tabu
para a sociedade.

Nessa musica, o Coro das mulheres entra novamente entoando: “Porque a dois,
nao da pra viver, /| Se somos dois, que seja a valer. / Baido-de-dois ndo da, ndo da pra
fazer / Sem dividir a béncao do prazer.” Nesse momento, o coro intercedo para deixar claro
que existe uma necessidade de mudanca nas relagdes sexuais, pois as mulheres também
sentem o desejo de prazer carnal e que em um relacionamento ambas as partes devem
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estar dispostas a consumar os desejos de ambos. Desse modo, Maneco Tatit diz: “Mas o
castigo pior, a porrada / Que agora o homem sofreu, / Foi daquele tipo de mulher / Que no
seu desespero aprendeu / E tentando imitar / Em atitude vulgar / Repete o idiota do machao
/ No que ele faz de pior”.

Nessa fala, observa-se que na busca por independéncia sexual das mulheres,
muitas vezes podemos reproduzir o que os homens fazem de pior, desde comportamentos
agressivos (como xingamentos ou até mesmo na reprodu¢do do machismo), passando
adiante os ensinamentos dos pais para nossos filhos e cobrando socialmente outras
mulheres por suas atitudes. Sendo assim, nesse ato, Tom Zé exemplifica as consequéncias
das tradicbes machistas impostas em nossa sociedade.

O segundo ato inicia no pés-Ditadura Militar e evidencia que apesar das
consequéncias do machismo, as mulheres continuam lutando por direitos igualitarios. Tom
Zé utiliza o pagode, género musical que ascendeu no inicio dos anos 2000, para evidenciar
que o machismo ainda € uma pratica comum de nossa sociedade, que ao mesmo que
julga e cobra um determinado comportamento feminino, expde e vulgariza os corpos das

mulheres através de uma pratica mercadoldgica.

ATO lil: DIOTIMA, SACERDOTISA DO AMOR FEMININO

Na ultima cangdo da opereta, Beatles a granel, encontramos mais uma vez o
personagem Maneco Tatit, presente na obra desde a segunda faixa musical. Ao longo
da analise, fica evidente que as personagens femininas sao baseadas em grandes
personalidades das tradigbes greco-romanas e judaico-cristas, enquanto os masculinos sao
criados por Tom Zé, com excecao de Jasdo. Ao lado disso, € preciso destacar que, de
acordo com Scaramuzzo, o musicista altera os nomes dos musicos que trabalharam com
ele nesse album e, dessa forma, “Luiz Tatit seria Maneco Tatit, Ménica Salmaso passou a
ser Mbnica Sol-Musa e Jussara Silveira tornou-se Mae Jussara Saveiro” (SCARAMUZZO,
2020, p. 276).

Maneco Tatit € um homem extremamente machista e na ultima cancédo demonstra
um certo desanimo com o amor. Suas falas sao tristes e confirmadas pelo Coro da anima:
“Maneco Tatit: Amar, amar, amar / Coro da anima: Demais é s6é / Maneco Tatit: Sofrer demais
€ sO / Coro da anima: De nada ha / Maneco Tatit: Sobrar de nada ha / Coro da anima: Faca
melhor / Maneco Tatit: Que Deus faga melhor / Coro da anima: Amar, amar”. Na segunda
estrofe, surge a personagem “Diotima de Mantinéia” que foi baseada em Diotima da obra O
Banquete, de Platdao. Segundo Sécrates, ela foi uma sacerdotisa que lhe ensinou sobre o
conceito do amor, originaria da cidade de Mantinéia.
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Ha diversas controvérsias sobre esse acontecimento, pois naquele periodo a
sociedade grega era extremamente machista e seria muito dificil existir uma sacerdotisa
e, mesmo que existisse, era muito improvavel que Sécrates se deixaria tomar pelos
conhecimentos da mulher. Contudo, o que Platao relata é que Diotima ensina que ha uma
“‘escada do amor” que tem como degrau mais baixo a relagédo carnal. Por sua vez, o degrau
mais alto esta reservado ao amor pleno, sublime, o amor espiritual.

Na cangao de Tom Zé, Diotima de Mantinéia parece estar incrédula com as falas
de Maneco Tatit: “Maneco Tatit: Amar / Diotima de Mantinéia: Olhe ai o macho a cantar /
Maneco Tatit: Amar / Diotima de Mantinéia: Mentiras a desfiar”. Durante toda a peca parece
gue esse personagem nao consegue perceber o quao machista é. Sendo assim, se hoje ele
nao consegue desfrutar do amor de forma plena, muito se deve por seus atos. Vale ressaltar
que a outra personagem dessa cangao € Teresa, interlocutora constante de Maneco Tatit:
“Teresa: Destruindo a mulher / Vai ficar sem o tripé, / Sem panela e sem colher”. Sob essa
perspectiva, aparenta que se trata de um casal que esta em constantemente em conflito
amoroso.

Teresa, por sua vez, faz referéncia a Santa Teresa de Avila, reconhecida por reformar
a ordem das Carmelitas Descalgas. Ao longo de sua vida, fundou diversos conventos nos
quais as freiras deveriam trabalhar em siléncio. Ela foi uma mulher muito inteligente e
escreveu as obras Livro da Vida, Caminho da Perfeicdo, Moradas e Funcgdes. Foi canonizada
como Doutora da Igreja e seu dia de devogao € 15 de outubro, data em que se celebra o dia
dos professores no Brasil.

Assim, a personagem demonstra estar calejada emocionalmente, pois ela
acompanha todas as fases do amor, desde as imposi¢cdes sociais da mulher até a conquista
da independéncia emocional. Teresa demonstra que ao querer submeter a mulher a
uma relacdo machista quem sai perdendo é o préprio homem, porque a mulher aprende
a se libertar dessa relagéo abusiva. Ao longo da cangado, o Unico momento que os trés
personagens se encontram € na estrofe: “Maneco Tatit, Teresa e Diotima: Espalhar no céu
/ Beatles a granel / Em sonhos de papel / Porque na vida / Amar é fel e mel / Amar é fel e
mel”. Teresa convida Maneco Tatit e os espectadores da peca a ouvi-la novamente com a
seguinte fala: “Mel? Mel o qué, seu vagabundo! Quero lhe mostrar algumas das crueldades
que cairam sobre a mulher nestes séculos. Entao fique ai escutando, vamos ver”. Tom Zé
utiliza esse recurso para fazer com que sua obra nao tenha fim, incentivando o espectador
a ouvi-la novamente.

Nessa perspectiva, Tom Zé afirma nao ter respostas sobre o machismo e que
compde esse album justamente para estabelecer um debate a fim de buscar respostas para
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suas indagagodes. Por esse motivo, o album nao tem fim, primeiramente para mostrar como
essa pratica € ciclica, pois, apesar da evolucdo da humanidade, ela se renova e perpetua
mesmo que de forma velada. O segundo ponto € que cantar ndo tem uma solugao pronta
para o problema. Por isso, ele coloca essa tematica em evidéncia para causar uma reflexao
e um debate social com seus ouvintes.

CONSIDERAQ()ES FINAIS

O album Estudando o Pagode — Na Opereta Segregamulher e Amor (2005) € uma
obra extremamente atual pela tematica abordada, a saber, 0 machismo na sociedade
brasileira. Tom Zé recorre as tradigbes greco-romanas e judaicas-cristds para desdobrar
sobre a origem e perpetuacdo do machismo no Brasil, a partir de diversas obras teatrais,
musicais e até mesmo os textos biblicos. Segundo Véronique Mortaigne:

Estudando o pagode n&o se parece com nada que ja conhecemos - nem sequer com
o precedente Jogos de armar. Esta nova cole¢ao extraordinaria de dezesseis musicas
que contam uma histéria anticonformista (o negro Maneco Tatit que maltrata Tereza &,
por sua vez, maltratado por seu professor da universidade) € uma pérola de inteligéncia
politica. (SCARAMUZZO, 2020, p. 276-7.)

Ressaltamos que ndo devemos classificar essa obra somente pela 6tica da
genialidade de Tom Zé. Pelo contrario, o cancionista evidencia que aborda essa tematica
justamente por n&o ter uma resposta pronta sobre como solucionar o problema. Talvez,
enxergue em si mesmo um machismo institucionalizado e se abre para o debate a fim
de tentar combater seus proprios erros. No entanto, fica evidente que o cantor tem muito
cuidado com tudo que é desdobrado no disco, a comegar por sua forma, a opereta, que
possibilita criar uma narrativa longa e consistente, além da sacada de n&o dar um final para
a peca, mostrando assim a perpetuacdo do machismo.

Assim sendo, existe uma alternancia de protagonismos, em alguns sao homens, em
outras sdo mulheres, havendo ainda os coros formados por personagens ou, até mesmo,
por periodos histéricos importantes. Diversas sao as tematicas desdobradas, como o papel
social da mulher, a comercializacdo dos corpos e, no caso da cang¢ao Elaeu, a tematica
do amor homossexual. Por fim, essa obra tem continuidade no album Estudando a Bossa
(2008), pois tanto a sexta faixa musical, quanto a capa do album Estudando o Pagode
(2005), faz severa critica a Bossa Nova e ao comportamento machista dos musicos daquela
época.

Para Tom Zé, a Bossa Nova ajudou a disseminar o machismo através de musicas
romanticas que iludiram as jovens da época, além de determinar um padréo de beleza que
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remete as cores e corpos europeus, tdo prestigiados pelos cinemas hollywoodianos e que
encontra na diva brasileira da época, cantada por Vinicius de Moraes, a Garota de Ipanema
(inspirada em Held Pinheiro), que comportava em si todos esses esteredtipos de beleza
europeia. Para Tom Zé, existe ai um paradoxo, visto que a Bossa Nova queria dar conta da
musica de forma totalmente nacional, desde a escolha dos instrumentos até suas tematicas,
mas nao reverenciava o padrao de beleza brasileiro formado de grande miscigenagao.

Em suma, através dessa obra, nota-se que Tom Zé é um homem extremamente
erudito. O cancionista compde uma opereta que parte do Brasil Colonial, encerrando o
primeiro ato no periodo da Ditadura Militar de 1964, momento que nossa histéria coroa
toda essa cultura machista através do golpe militar. Trata-se de um governo extremamente
conservador, machista, miségino e autoritario que atende a demanda da classe média
brasileira, que classifica aqueles que nao se enquadram na tradicdo como “minoria”. Tais
discursos ainda estédo presentes nos dias atuais, principalmente nas falas do ex-presidente
da republica Jair Messias Bolsonaro, que ao longo do seu mandato externou sua admiragao
ao golpe militar de 1964, o que foi evidenciado no dia 7 de setembro de 2018, ao expressar
em um pronunciamento que “A minoria tem que se curvar a maioria”.

Desse modo, o presente artigo tem por intuito contribuir com os debates histéricos
sobre os usos das linguagens artisticas como fonte de pesquisa. E o album em discussao,
Estudando o Pagode (2005), mesmo que langado ha dezessete anos, contribui para as
pesquisas historicas atuais sobre as relagdes de género no Brasil, ampliando os debates
sobre 0 machismo e os caminhos possiveis de combate a essa pratica.
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RESUMO: A analise das letras de musicas
guardam um grande potencial de desvelar
a linguagem artistica. Para demonstrar esta
poténcia, estudamos a estilistica gotica em
letras de banda de rock comico de metal,
dando destaque para aquelas que realizam
uma descrigao de um local de plenitude, que
caracterizamos, grossomodo,comoum/local
almejado em que a felicidade se concretiza.
As letras selecionadas foram as das
bandas Steel Panther (2000), Massacration
(2002), Nanowar of Steel (2003) e Green
Jelly (1981), que fazem parte desse circuito
pardodico e que sdo as mais conhecidas
pelo grande publico. A selegdo das letras
baseou-se em uma apreciagao do catalogo
das bandas e da selecdo de composicoes
relacionadas a tematicas que descrevem
lugares de transcendéncia, com os quais o
eu-lirico funde-se por sentir-se completo em
sua missao enquanto artista. Para construir
o instrumento de analise, utilizamos um
indicador que cruza os conceitos de gotico
(ROSSI, 2008), de metal (MARTINS, 2011) e
de plenitude (TAYLOR, 2015): assim, foram
selecionados nos textos momentos em que
esse lugar é construido e descrito. Os dados
indicam que esse mundo pleno é construido
a partir da violéncia e da estética do rock,
e remetem a uma ritualistica propriamente
cristd de negar o mundo cultural.

PALAVRAS-CHAVE: Rock Coémico;
Goatico; Metal; Plenitude.

ABSTRACT: The analysis of song lyrics
holds a great potential to reveal the artistic
language. To demonstrate this potency, we
studied the gothic stylistics in comic metal
rock band lyrics, highlighting those that
carry out a description of a place of fullness,
which we characterize, roughly speaking,
as a desired place where happiness comes
true. The selected lyrics were those of the
bands Steel Panther (2000), Massacration
(2002), Nanowar of Steel (2003) and Green
Jelly (1981), which are part of this parodic
circuit and which are the best known by the
general public. The selection of lyrics was
based on an appreciation of the bands’
catalog and the selection of compositions
related to themes that describe places of
transcendence, with which the lyrical self
merges by feeling complete in its mission as
an artist. To build the analysis instrument, we
used an indicator that crosses the concepts
of gothic (ROSSI, 2008), metal (MARTINS,
2011) and fullness (TAYLOR, 2015): thus,
moments in which this place is constructed
and described. The data indicate that this full
world is constructed from the violence and
aesthetics of rock, and refer to a properly
Christian ritualistic of denying the cultural
world.

KEYWORDS: Comic Rock; Gothic; Metal;
Fullness.
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INTRODUGCAO

As linguagens artisticas - artes visuais, musica, teatro e danga - sdo importantes
para o Em uma mirada interdisciplinar, € possivel extrair de uma dessas linguagens, a
musica, um dos seus aspectos, a letra.

Esse sera o movimento do artigo como um todo, evidenciando um tipo de
problematizagdo com letras musicais por meio de outras disciplinas como sociologia, histéria

e literatura, em alguns dos seus aspectos:

Existem diversas formas de linguagem, algumas sao linguagens verbais (oral e escrita)
e outras sao nao-verbais (visual, gestual, sonora, cinestésica, tactil, olfativa). Uma
determinada linguagem artistica pode apresentar elementos de diversas linguagens.
A danga, por exemplo, se apresenta como linguagem visual (as imagens dos corpos dos
artistas, figurino, cenario, iluminagao, objetos cénicos), linguagem sonora (a musica ou 0s
sons produzidos / emitidos na cena), linguagem gestual e cinestésica (dos movimentos)
(PASSOS, 2011, p.3).

Assim, as letras — cujo conceito sera aprofundado mais adiante — apresenta esses
elementos verbais na medida em que é escrita e pode ser declamada (oral), porém nao
entra na composigdo total, juntamente com a melodia. Se, por um lado, isso “empobrece”
a obra musical ao isolar um de seus elementos, por outro lado permite uma “hermenéutica”
' de seu texto. Na presente pesquisa, vamos analisar essa abordagem por meio de uma
investigacao pratica por meio do conceito de plenitude - que também sera aprofundado mais
adiante.

Aristételes (1982), desde a Antiguidade grega, afirmava que o homem transforma suas
potencialidades em ato apenas com a sua vida em cidade. Porém, movimentos contestatérios
servem de evidéncia para demonstrar que, no minimo para alguns atores sociais, a cidade
nao assume uma feicdo tao otimista, e que esses experimentam “ampla sensag¢ao de mal
estar diante do mundo desencantado, uma sensagao de mundo como absoluto, vazio, como
uma busca multiforme por algo dentro ou além dele que pudesse compensar o sentido
perdido com a transcendéncia” (TAYLOR, 2010, p. 361). E disso se geram uma série de
projecbes de como a sociedade deveria ser. Uma dessas imagens que se formam é o
mundo do grupo que pode ser chamado de hadbanger - “balangcadores de cabecga”, como

veremos adiante, e que se identificam como grupo a partir do compartilhamento do aprego

1 A grosso modo, hermenéutica € uma disciplina que |é o texto buscando o sentido pretendido
pela sua autoria original, o que envolve também estudos histéricos e antropoldgicos (ZILLES, 2008).
Assim, ler a letra de uma musica pelo angulo da hermenéutica exige esse conhecimento sdcio-
histérico, considerando-a como um texto em si mesmo.
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ao subgénero do rock chamado Heavy Metal, ou abreviado para Metal. Nosso objetivo &
estudar essa imagem a partir da midia musical, tal como veremos adiante.
Mas o que viria a ser essa sensagao de plenitude?

Neste caso, a sensacao de plenitude fora alcangada em uma experiéncia que pertuba e
rompe nossa percepc¢ao usual de estar no mundo, com seus objetos, atividades e pontos
de referéncia familiares. Estes podem ser momentos, como observa Peter Berger, ao
descrever a obra de Robert Musil, quando a “realidade costumeira é “abolida” e algo
terrivelmente distinto se manifesta”, um estado de consciéncia [...] (TAYLOR, 2010: 18).

Como se pode perceber, a plenitude € uma sensagéao fugidia de uma experiéncia
que tras uma felicidade completa. Quando se fala em um “mundo” de plenitude, neste caso,
estariamos nos referindo a um lugar “fisico” onde essa sensagao estrutura e € tornada
realidade total e constante. Se avangamos sobre o conceito, um “mundo do metal” encampa
todas as sensacdes individuais causadas com a experiéncia musical, e a perturbagao
(positiva) se torna permanente, e ndo pontual. Taylor afirma, ainda, que “passamos de um
mundo no qual o lugar de plenitude era compreendido sem problematizacées como fora ou
‘aléem’ da vida humana, para uma era de conflitos na qual essa interpretacéo é desafiada
por outras que localizam a plenitude ‘dentro’ da vida humana” (TAYLOR, 2010, p. 29). Ou
seja, se antigamente as religides ofereciam um lugar de plenitude, nos dias atuais os grupos
sociais a buscam dentro da vida humana - no caso dos roqueiros, o metal.

Mas o metal em si ndo é uma estética nova, ele possui influéncias anteriores, sendo
uma delas a estética gotica. Quais sédo as caracteristicas desse estilo? Existe, primeiramente,
um lastro histérico a ser levado em conta:

O [...] termo anteriormente apresentado como “gético” foi cunhado por Giorgio Vasari
(1511-1574), e era utilizado de forma pejorativa. Fazia referéncia aos povos barbaros
(godos), que invadiram o Império Romano em seu declinio, pois toda a arte da ldade
Média era vista como oposto a perfei¢cao, obscuro e negativo. Esta visao s6 se modificou
no século XIX, quando surgiu o Romantismo, onde a filosofia estética do gotico passou
a ser admirada (OLIVEIRA, 2016, p.34).

Portanto, ha no minimo um componente barbaro no goético, algo que o romantismo,
por exemplo, contestador da modernidade, admira, pois ha um inimigo em comum. O
desgosto com a civilizagao parece ser dividido: o movimento intelectual o expressa por
letras, o barbaro pela invasao e pelo saque. Essa énfase pode ser percebida com bastante

clareza no gdético:

[...] o gbtico sao as histérias que nos causam medo, ou sdo as historias de terror e de
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horror, ou ainda sao as histérias que se passam em lugares sombrios e aterrorizantes,
normalmente castelos medievais abandonados e cemitérios mal-assombrados. [...] 0
gotico, dentro das definicbes mencionadas, perpassa todas as literaturas ocidentais em
todas as épocas. [...], que o0 medo, o terror € o horror presentes nas histérias chamadas
goticas sao causados em noés leitores, que somos sugestionados por uma série de
elementos narrativos que objetivam nos prender ao texto, ao mesmo tempo em que
o texto em si nos causa repulsa, mas estranhamente ndo conseguimos parar de |1é-lo
(ROSSI, 2008, p.55).

Ou seja, essa reatividade ao estabelecido, que gera o medo e o terror, ao mesmo
tempofascina. Dai o medievo composto porinvasores godos destruindo uma civilizagao é cara
a modernidade. O estado moderno, ao seu turno, se apresenta como um refreador desses
impetos barbaros, o que pode ser apreciado, por exemplo, pelos filésofos contratualistas?.
Assim, vamos observar que o gotico esta diretamente relacionado com o metal:

Desde seu primeiro album de heavy metal, Black Sabbath (1970), do préprio Black
Sabbath, elementos do gético permearam o género seja nas letras, seja na vestimenta
das bandas e dos fas, seja nas capas dos discos, seja no som ou seja na proépria cultura.
Bandas como Black Sabbath, Iron Maiden, Judas Priest, Saxon e MotOrhead, entre
1970-83 (aproximadamente), incorporaram varios aspectos do gotico em suas letras,
roupas, shows e albuns, e ao fazer isso, ajudaram a dar ao heavy metal uma imagem
mais forte e poderosa junto os fas e a midia. Porém, mais importante do que a imagem
€ o poder e o sentimento que a musica gera com o publico — estando ele em um show
lotado ou batendo cabega com um iPod na sala. Sendo uma fonte crucial desse poder, a
influéncia gotica permeia todos os aspectos da cultura do heavy metal, e essa influéncia
ajudou a manter o género como uma forma vibrante de expressdo no mundo da musica?®
(BARDINE, 2016, p.125, tradugéo nossa).

Ou seja, o metal traz dentro de si esse ataque a civilizagdo por meio do gético,
expresso pelo medo. A cor preta também tem seu motivo de ser:

2 Os filésofos contratualistas (tal como John Locke, Jean Jacques Rousseau, entre outros),
abstraindo-se suas diferengas, afirmavam que o Estado existia porque os contratantes (os cidadaos)
abdicavam de algumas possibilidades de acao em prol do poder estatal. Se isso € algo bom ou ruim
€ variavel entre os contratualistas, porém essa percepgao de renuncia € bastante consolidada.

3 Do original: “Since the first heavy metal album, Black Sabbath ( 1970) by Black Sabbath,
elements of the Gothic have pervaded the genre, whether in the lyrics, the dress of both the bands
and the fans, the album covers, the sound or the culture itself. Bands during the period 1970-83
(roughly), including Black Sabbath, Iron Maiden, Judas Priest, Saxon and MotOrhead, to name a few,
incorporated various aspects of the Gothic in to the ir lyrics, dress, stage shows and albums, and in
doing so helped to give heavy metal a stronger, more powerful image with fans and media alike. More
important than the image is the power and feeling that the music generates with the audience, be they
in a packed concert hall or headbanging with an iPod in their room. As a crucial source of this power,
the Gothic influence permeates all aspects of heavy metal culture, and this influence has helped keep
the genre a vibrant form of expression in the music world”
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Uso excessivo da cor preta € mal visto pela cultura mainstream por se tratar, historicamente,
de uma cor que remete ao luto, e também por se tratar da cor escolhida como protesto
entre os movimentos culturais do século XX, como observamos entre os rockers, punks
e na subcultura gética [...] Essa fixagcao pelas “sombras” pode ser observada desde os
primoérdios da subcultura (OLIVEIRA, 2016, p.41).

Ou seja, a “luz” da civilizagdo romana (a classica) € ameagada pelas sombras dos
goticos, que encobrem essa luz durante a idade média. O moderno retira o véu e a luz volta
a entrar, porém a escuridao segue na espreita, sempre na ameaga, € o metal presentifica
dessa escuriddo. Assim, a cultura mainstream, a popular e moderna, busca se salvaguardar
dessa influéncia alternativa (embora seja de pratica milenar). O gdético, portanto, compde
elementos do metal, de modo que, se sdo exacerbados, dao origem a um outro subtipo:

Gothic Metal: subgénero que comegou a se tornar mais conhecido no final dos anos
1990. Mescla o peso do heavy metal com os climas sombrios explorados por grupos
de rock gotico da década de 1980, como Sisters of Mercy e Bauhaus. Neste subgénero
também ha amplo uso de teclados e de vocais femininos, normalmente em duetos ou
funcionando como contraponto as vozes masculinas (SILVA, 2008, p.120).

Ainda se pode arrolar: “Entre os pioneiros deste subgénero estdo bandas como Paradise
Lost, My Dying Bride, Anathema, Type O Negative, Tiamat e The Gathering (MARTINS,
2011, p.6). Ou seja, sombra, violéncia, medievalidade, destruigdo: esse € o gotico. E essas
caracteristicas tanto podem construir quanto destruir. Nesse caso, os barbaros queriam
destruir a civilizagao, e instalar a guerra de todos contra todos. O resultado foi a idade
média. Porém a modernidade retomou a luz, mas essa luz vai conduzir a destruigdo da
humanidade segundo os goticos, porque sua contracultura nao acredita no progresso — dai
a relevancia da seg¢ao posterior, na qual abordaremos a contracultura. Assim, a destruicao

da cultura atual seria a salvagéo prévia de um futuro pds-apocaliptico.

BREVE HISTORICO DO HEAVY METAL PARA ENTENDER A PARODIA
Nesta segdo, o nosso intento € fundamentar a relagdo do metal goético com a
contracultura. O primeiro movimento, portanto, € formular o conceito de contracultural e,
posteriormente, situar a origem histérica da contracultura. A comecar pelo primeiro topico,
temos que:
No contexto da reorganizagdo do mundo no pés Segunda Guerra Mundial, emerge, ainda
no final da década de 1940 e se estende décadas adiante, um conjunto de ideias em
torno de um imaginario carimbado pelas mazelas do malogro politico e econdmico dos

sistemas entrincheirados nos fronts geopoliticos e ideoldgicos, que foram caracteristicos
€ que se banalizaram nos manuais de histéria como Guerra Fria. Nesse cenario, um
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veiculo derrapa, sai do asfalto e resolve manter a rota independente pelas marginais.
Dentro dele, uma legido de crentes em outro modo de vida, oposto ao que consideravam
a miséria humana legada pela industrializac&do, pelo estabelecimento de padrbes de
relacionamento baseados no garbo da acumulagcédo material e do enquadramento das
mentes tangidas como bois para a grande apoteose do consumo. Para designar esse
fendbmeno, cunhou-se a expresséao “contracultura” (DE LIMA, 2013, p.184).

Como se pode observar, existe uma negacdo da modernidade, em especial dos
valores da industrializagao, que acaba ensejando uma vida mais urbanizada e consumista.
A contracultura interpreta que a Il Guerra Mundial foi o resultante da falha desse pensamento
moderno, de modo que propde uma vida a parte, sem participar diretamente do sistema
econdmico e social. Apesar de o movimento ter comegado na passagem dos anos de
1950 para 1960, o seu apice foi na década de 1960, sendo ilustracdo dessa “subcultura” o
movimento hippie, 0 movimento punk, a cultura beat, etc. Mas a contracultura ainda € uma
parte do contexto, ainda resta a questéo artistica, de um prisma historico.

E preciso entender primeiramente a histéria da musica de uma maneira bem

abrangente, até chegar ao metal. O que seria musica? Ha quem diga que se trata de:

A musica ndo € uma linguagem que se pode atravessar sem se deter e cuja significagao,
transcendente ao signo, pode ser conservadora depois de este ter sido esquecido: sua
eventual “significacao” néo tem referéncia com a realidade exterior, qualquer que seja o
nivel em que nos coloquemos (CANDE, 2001, p.16).

Ou seja, umadas formulacdes possiveis € de que a musica se trata de uma linguagem
que se expressa para além do signo. Nesse caso, as bandas estdo expressando mensagens
além dos cddigos melddicos, porém optamos pela parte fonética dessa linguagem, a letra,
descrita como “Versos, correspondentes a uma cantiga ou musica.” (FIGUEIREDO, 2010,
p.1172). Assim, a analise vai desconsiderar os elementos auditivos (a melodia) e os visuais
(eventuais clipes ou performances gravadas).

Durante a ldade Média, certos padrées de melodias e harmonias ndo eram bem
vistas pela igreja catolica. Foram ignorados, portanto, pelos artistas mais importantes do
meio erudito, 0 que deu vazao para a criagcdo de um publico menos culto que consumia
musica (CANDE, 2001). Ou seja, o gético € um vinculo de express&o da contracultura, e
€ essencial para que a mensagem de oposigao se mostre agressiva. O interessante é que
essa linguagem pode ser utilizada como um cddigo, ndo necessariamente como um valor
do individuo que comunica.

Além das questdes histéricas do rock apresentadas até aqui, trazemos também
uma discussao que relaciona a contracultura com o movimento punk dos anos de 1970 para
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a compreensao do rock gotico em si: “O movimento Punk surge, neste contexto, como uma
resposta musical nervosa e energética influenciada, ainda que de maneira mais intuitiva
que consciente, pelas vanguardas artisticas do fim dos anos 1960” (DA SILVA, 2017, p.2).
Como podemos observar pela citagcao, a contracultura sessentista influencia diretamente na
musica, e essa estilistica “nervosa e energética” possui uma afinidade direta com a cultura
godo e sua negacéao da civilizagao classica.

Posteriomente, é possivel “costurar” essas ideias expostas com a producéo artistica
que passou a ser definida depois como “metal gotico”, com as inspiragdes medievais ja
aventadas:

O heavy metal tem origem no final da década de 1960, inicio da década de 1970, periodo
em que o género atinge sua cristalizacdo, alterando elementos do blues-rock através do
rock psicodélico e modificando determinadas caracteristicas das bandas e dos ideais da
contracultura hippie dos anos 1960 e inicio dos anos 1970. O guitarrista norte-americano
Jimi Hendrix e seu rock psicodélico com um virtuosismo e uma inovagao estilistica
inéditos influenciam decisivamente a utilizacao da guitarra no rock subsequente, inclusive
as bandas de metal. Os solos longos de Hendrix e do guitarrista de blues-rock Eric
Clapton na banda Cream, inspirados nos solos de jazz, vao se tornar uma das principais
caracteristicas do heavy metal (LOPES, 2006, p. 114).

Portanto, as gravacdes dos norte-americanos comegaram a fazer sucesso no mundo
inteiro, especialmente na Inglaterra, o que torna os EUA o bergo do Blues e a Inglaterra, o do
Rock. Os ingleses passaram a usar os padrdes que a Igreja Catdlica tinha proibido para ter
acesso as guitarras, pois queriam ser diferentes do blues ianque, e assim surgiram bandas
como Led Zeppelin, Motohead, Black Sabbath compdéem o assim chamado heavy metal
tradicional nos anos 1970. Nos anos 80, Iron Maiden, Saxfon, a Newave obtiveram grande
influéncia nesse cenario. O Black Sabbath, por exemplo, foi a primeiro banda a se relacionar
com ocultismo, morte (goticismo) o que ajudou a criar um estilo. Como se pode observar,
essas ideias cruzaram uma série de sociedades tanto do ponto de vista histérico quanto
cultural, produzindo o referente a ser parodiado pelas bandas de rock cémico.

AS BANDAS DO ROCK COMICO: REFERENTE E PARODIA
As bandas de rock comico realizam um ato de parodia, ou seja, reproduzem um
referente de maneira a causar o grotesco e, por consequéncia, o riso. Mas qual seria uma
definicdo possivel para parddia?
A parddia €, na definicao de Bakhtin, um fendmeno bivocal e bilinglie, de natureza

metalinguistica, pois nela a palavra tem duplo sentido, voltando-se para o objeto do
discurso, enquanto palavra comum, e para o discurso de outro. O tedrico explica que,
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na parddia, efetua-se o cruzamento de duas linguagens - a que € parodiada e a que
parodia -, sendo que uma toma consciéncia da existéncia de outra. Entdo, ambas lutam
entre si. Trata-se de uma espécie de aclaramento (ou interesclarecimento) recipcroco e
internamente dialdgico de linguagens, em que as inten¢des do discurso que representa
nao estdo de acordo com os propositos do discurso representado. O enunciado de
carater parodico utiliza a linguagem parodiada de forma a desmascara-la (BARBOSA,
2001, p.60).

Como podemos observar, a parddia vai visar criar uma versdo daquilo que é
parodiado através do duplo sentido: um € o comum e o outro é aquilo que é referenciado —
um explicitando a existéncia do outro por meio de suas linguagens. O referente (no caso, o
parodiado) seria aquilo compartilhado original, aquele que é conhecido pelo emissor e pelo

receptor. Nesse caso, este seria o esteredtipo:

O Heavy Metal tem como caracteristica ser um estilo turrdo, com musicos fazendo
caretas nas sessdes de fotos promocionais e etc. E regra ser ogro, cara de mal e NUNCA
usar bermuda—apesar do Anthrax ter desmitificado isso na segunda metade dos anos
1980 na turné do album “Among The Living”. Todo esse esteredtipo—além de toda
peculiaridade sonora—abriu uma porta para bandas tirarem sarro disso (CATALDO,
2018, s/p).

Se ha essa conduta mais agressiva, que corrobora o ataque a cultura civilizada
de domesticagao dos corpos, ha o gético praticado. O impeto das sombras se refletem no

vestuario:

O jeans e a malha de algodao sao aceitaveis, mas podemos dizer que o couro aumenta
as possibilidades de identificagcao da banda com o estilo. Sobre a banda que usa couro
em seus shows, sdo deitados olhos positivos. No vestuario feminino o couro aparece
em saias, jaquetas, e sobretudos. Tatuagens, piercings, e cabelos longos também sao
comuns entre os headbangers. O vestuario € monocromatico. A cor preta da o tom
(CAMPOQY, 2006, p.45).

Ou seja, s6 havera identificacdo com a estética se a vestimenta for preta, pois remete
a positividade na atribuicdo de pertenga ao grupo. Esse tipo de atitude reflete também na

melodia e na harmonia:

No geral, o som-tipo que governa a maioria das bandas de metal envolve composigdes
criadas com bateria e guitarra (sdo caracteristicas as distor¢coes e os solos que exibem
a técnica e virtuosismo dos musicos), acompanhadas de vocalizagbes intensas (que
podem ir do operatico ao gutural). O virtuosismo dos solos é um elemento que sublinha
precisamente a significAncia da guitarra (e do guitarrista homem) para o génerol...].
A importancia e mistica que envolvem a figura do guitarrista ndo olvidam, no entanto,
a soberania do formato banda, que é a unidade social e de discurso do metal [...]. O
estilo vocal usado é, de acordo com Weinstein (idem), a demonstracao explicita da
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emotividade, podendo ir do gutural ao operatico e na qual os gritos servem para enfatizar
o poder da voz — «a gama de emogoes € vasta, incluindo dor, desafio, raiva e excitagao»
[...]. No entanto, este espectro de emogdes n&o inclui, no seu nucleo, emogdes como a
suavidade ou a subtileza (MARTINS, 2011, p.4).

Ou seja, a influéncia cultural dos godos esta presente nessa emotividade da musica
produzida (na critica ao sistema politico cartesiano moderno), com a guitarra (capaz de
sons agudos e altos) e a bateria (de percursao estrondosa e continua) expressando essa
possibilidade de modulacdo das melodias, que remete a essa . Ou seja, a parddia, para se
fazer compreensivel, vai incidir sobre uma agressividade moral, o vestuario sombrio e as
melodias, em uma agressividade simulada. Esses trés aspectos, no entanto, ndo sao alvo
direto da analise, mas sim nas letras.

A primeira banda do corpus foi Green Jelly, banda nascida nos anos 1980:

Mais conhecido por seu hit no Top 40 “Three Little Pigs [Trés Porquinhos]’ (assim como o
video “Argila da musica”, que se tornou um clip na MTV em 1993), Green Jelly comegou
sua carreira como Green Jelld em 1981. O nome foi escolhido devido a opinido negativa
da banda sobre gelatina de sabor verde, e eles decidiram que o nome também refletiria
apropriadamente a qualidade de sua musica. Vindo de Kenmore, NY, os companheiros
de banda nunca tentaram ser bons, decidindo, em vez disso, “disfarcar sua falta de
habilidade com aderegos estupidos”, como dizia no encarte. Green Jell participou no
The Gong Show se apresentando como a pior banda do mundo, mas a verdadeira virada
veio em 1988, quando eles conheceram GWAR e aprenderam a esculpir aderegos e
fantasias com latex, papel maché, tela de arame e almofadas de sofa. Eles atrairam um
publico pequeno e curioso com seu visual bizarro e caricatural, e acabaram assinando
com a Zoo Records como uma banda que gravaria videos. Tendo ja langado varios EPs
e um album (Triple Live Méther G66se no Budokan de 1989), Green Jelld fez sua estreia
na Zoo Records com Cereal Killer, um “album de video” que apresentava videoclipes
para cada musica. Cheio de fantasias bobas e cangdes simples, Cereal Killer se tornou
um sucesso quando o video de animacao de “Three Little Pigs” comecou a aparecer
na MTV. A demanda pela musica da banda aumentou, e eles responderam langando
Cereal Killer Soundtrack — essencialmente, a versao em audio de seu album de video
- em 1993. Com o sucesso, vieram os processos. Depois que a Kraft Foods os levou
ao tribunal por violagdo de marca registrada, os musicos foram forgcados a mudar seu
nome para Green Jelly. Também tiveram que incluir uma versao editada de “Cereal
Killer” em seu langamento de audio, ja que as empresas de cereais (cujos mascotes
foram assassinados no video) ndo aceitaram bem as referéncias. A industria da musica
ainda tinha fé no grupo, e Green Jelly rapidamente convenceu a BMG a co-financiar a
Green Jelly Studios, uma produtora de audio-visual que abriu suas portas em 1994 no
Sunset Boulevard em Hollywood. Nesse mesmo ano, Green Jelly compbs a primeira
trilha sonora de videogame Spider-Man & Venom: Maximum Carnage, baseado nos
personagens da Marvel Comics. O grupo langou um ultimo single em 1995, uma versao
de “I'm the Leader of the Gang (I Am)” de Gary Glitter com Hulk Hogan nos vocais, antes
de aposentar. Uma década se passou antes que o Green Jelly se reunisse em 2008 com
uma formacgao ligeiramente revisada. Depois de fazer uma turné pelo pais e relangar
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varios albuns, a banda langou um novo disco, Musick to Insult Your Intelligence By, em
2009 * (BILLBOARD, 2017, s/p).

A banda, mais do que parodiar, pretendia apontar para a propria impericia dos seus
membros. E esse parodiar Ihe deu autoridade para se estabelecer como banda, de modo
que langaram musicas de sucesso. Suas musicas, ao invés de remeterem a tematicas mais
sombrias, remetiam a assuntos do cotidiano, porém envolvendo violéncia. Assim, 0 home
remete a um suco, porém o destruindo em suas propriedades nutritivas.

A segunda banda de rock coOmico € a brasileira Massacration:

Massacration € uma banda humoristica de heavy metal (semelhante ao Spinal Tap)
criada por integrantes do programa de humor da MTV Brasil intitulado Hermes e Renato.
[...] a banda langou em 2005 seu primeiro CD, produzido pelo VJ Jodo Gordo. Em 2002
surgiu um clipe musical no programa Hermes e Renato com a banda Massacration , uma
parddia aos clichés presentes em bandas de heavy metal. Apesar de bandas inventadas
para o selo ficticio do programa, Trolol6 Records, serem uma piada recorrente, o
Massacration [...] Em dezembro de 2002, numa parddia ao tradicional Luau MTV da
programacéo de verao da MTV Brasil, os integrantes do Hermes e Renato decidiram
fazer seu proprio programa musical na praia, intitulado “Luau Hermes e Renato”. Joao
Gordo assumiu a posi¢cao de apresentador. O Massacration se apresentou ao lado de

4 Traducéo livre: Best known for their suprise Top 40 hit “Three Little Pigs” (as well as the
song’s claymation video, which became a staple on MTV in 1993), Green Jelly began their career as
Green Jellb in 1981. The name was chosen due to the band’s poor opinion of green-flavored jello,
and they decided it also appropriately reflected the quality of their music. Hailing from Kenmore,
NY, the bandmates never attempted to be good, deciding instead to “disguise their lack of ability
with stupid props,” as their liner notes once put it. Green Jellbé appeared on The Gong Show touting
themselves as the world’s worst band, but the real turning point came in 1988, when they met GWAR
and learned how to sculpt props and costumes with latex, papier-mache, chicken wire, and couch
cushions. They attracted a small, curious following with their bizarre, cartoonish look and wound
up signing with Zoo Records as a video-only band. Having already released several EPs and one
album (1989’s Triple Live Méther G66se at Budokan), Green Jell6 made their Zoo Records debut
with Cereal Killer, a “video album” that featured music videos for each song. Filled with silly costumes
and simple, bubblegum metal songs, Cereal Killer became a hit once the clay-animation video for
“Three Little Pigs” started showing up on MTV. Demand for the band’s music increased, and the guys
responded by releasing Cereal Killer Soundtrack -- essentially the audio version of their video-only
album -- in 1993. With success came lawsuits. After Kraft Foods took them to court for trademark
infringement, the musicians were forced to change their name to Green Jelly. They also had to include
an edited version of “Cereal Killer’ on their audio release, as the cereal companies whose mascots
were murdered in the video did not take kindly to it. The music industry still had faith in the group,
though, and Green Jelly had little trouble convincing BMG to co-finance Green Jelly Studios, an audio
and visual production house that opened its doors in 1994 on Sunset Boulevard in Hollywood, CA.
That same year, Green Jelly supplied the first-ever video game soundtrack for Spider-Man & Venom:
Maximum Carnage, based on the Marvel Comics characters. The group released one last single
in 1995, a version of Gary Glitter’s “I'm the Leader of the Gang (I Am)” with Hulk Hogan on vocals,
before calling it quits. A decade passed before Green Jelly reunited in 2008 with a slightly revised
lineup. After touring the country and reissuing several albums, the band released a new record,
Musick to Insult Your Intelligence By, in 2009.
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outras bandas ficticias do selo Trololé Records, como Corag¢ao Meldo e MC Sacana. Esta
era a segunda apari¢cao do grupo, apos o clipe de Metal Massacre Attack. [...] Seguiram-
se novas apari¢des no programa Hermes e Renato com os clipes de “Metal Bucetation” e
“Metal Milk-Shake” e uma apresentagao no programa “Claudio Ricardo” (para promover
0 “single” Metal Bucetation) além de entrevistas e participa¢gdes em outros programas da
MTV (como o Garagem do Edgar e a premiacdo anual VMB). Além de abrir os shows
para a turné brasileira em 2004 do Sepultura (com o baterista da banda, Igor Cavalera,
assumindo a bateria do Massacration como o personagem mascarado “El Covero”), a
banda se apresentou em festivais como o BMU em 2004, Planeta Atlantida, Abril Pro
Rock e Pordao do Rock em 2005, entre outros. Nestas apresentacbes a banda tinha
no seu setlist, além das cangbes proprias langadas até entao, um cover de Kill With
Power do Manowar e uma nova cangao: “Cereal Metal”. Em 2005 a banda estreia o seu
préprio programa musical na grade da MTV, o Total Massacration, apresentando clipes
de Heavy Metal e enquetes envolvendo a propria banda. No segundo semestre do ano
os integrantes do Hermes e Renato assinam contrato com a gravadora Deckdisc para
um album do Massacration. Em outubro do mesmo ano este é langado, com o titulo
de Gates of Metal Fried Chicken of Death. A primeira cangédo de trabalho do album é
“‘Metal Is The Law”. Estava previsto para 2007 o langamento do segundo CD Good Blood
Headbangers produzido por Roy Z, porém o langamento foi adiado e confirmado para o
final do primeiro semestre de 2009 (LETRAS, 2009, s/p).

A peculiaridade dessa banda € que ela apareceu em um contexto de um programa
de televisdo. Nesse sentido, os musicos ja tinham uma fonte de prestigio externa a sua
atividade, um grupo artistico que ja trabalhava em um canal baseado em musica, a MTV. A
banda chegou a se separar, porém voltou em outros momentos com 0os mesmos membros.
Também o nome parodia a prépria capacidade dos integrantes de falar inglés, ao mesmo
tempo que remete ao massacre.

A banda seguinte ¢é a italiana Nanowar of steel:

Fundado em 2003 em Roma, na capital italiana, a banda tem como unico objetivo brincar
com as nuances do Metal. A comegar pelo nome: Nanowar é uma alusao ao Manowar. O
Of Steel foi incorporado ao nome depois do Rhapsody ter virado Rhapsody Of Fire. No ano
do seu fundamento, a banda formada por Uionona Raider (bateria), Mohammed Abdul
(guitarra), Potowotominimak (vocal), Gatto Panceri 666 (baixo) e Baffo (vocal) lancou
duas demos: “True Metal Of The World” e “Triumph Of True Metal Of Steel”. Em 2005, o
Nanowar lancou de forma independente seu primeiro full-length intitulado “Other Bands
Play, Nanowar Gay” numa clara brincadeira com a frase Other bands play—Manowar
Kill presente na musica Kings Of Metal, do Manowar. Mesmo com a discografia curta,
a banda langou, em 2007, o ao vivo “Made In Naples”, fazendo referéncia ao classico
“Made In Japan” do Deep Purple. “Into Gay Pride Ride” foi o segundo full-lenght da
banda langado em 2010, seguido pelos singles Giorgio Mastrota (2012) e Feudalesimo
e Liberta (2013) que abriram caminho para o terceiro full-length que recebeu o nome
de “A Knight At The Opera”, fazendo referéncia ao disco do Blind Guardian “A Night At
The Opera” (2002). A partir do album de 2010 a banda se profissionalizou e as musicas
ganharam produgdes e gravagdes caprichadas. Um EP e outros trés singles deram
sequéncia a discografia da banda: Tourmentone Vol. | (2016), A Cena Da Gianni (2018),
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Sottosegretari Alla Presidenza Della Repubblica Del Truemetal (2018—com colaboracao
do Gli Atrochi) e The Call Of Cthulhu (2018), em referéncia ao classico The Call Of Ktulu,
do Metallica. Fechando 2018, a banda langou em Novembro o seu quarto full-length
com o singelo nome “Stairway To Valhalla”, em homenagem ao hit eterno Stairway To
Heaven, do Led Zeppelin (CATALDO, 2018, s/p).

Os musicos juntaram-se exclusivamente pela parddia, e sé foi se institucionalizar
bem mais adiante. Assim, de producdes pontuais, a banda consolidou-se eventualmente,
porém manteve-se unida pela imitagao.

A Ultima banda é a americana Steel Panther:

Fingindo ser uma banda de hair metal que perdeu sua grande chance de sucesso
nos anos 80, o cantor Ralph Saenz (“Michael Starr”), o baterista Darren Leader (“Stix
Zadinia”), o baixista Travis Haley (“Lexxi Foxxx”) e o guitarrista Russ Parrish (“Satchel”)
alcangaram o circuito de clubes na Sunset Strip na virada do milénio com o nome de
Metal Shop (mais tarde alterado para Metal Skool e depois para Steel Panther). Usando
grandes perucas espetadas, jaquetas de couro, spandex zebrado, costeletas tipicas por
tocar em uma banda tributo ao Van Halen e muito, muito machismo, sua abordagem
cObmica sobre sexo, drogas e rock & roll ao extremo se tornou popular rapidamente,
com shows esgotados e alguns encontros inesperados com musicos do mainstream. A
medida que sua popularidade aumentava, o publico de Hollywood comegou a frequentar
seus bastidores, muitas vezes realizando apari¢des no palco. Algumas oportunidades
decorreram disso: a banda desempenhou o papel da banda de metal “Danger Kitty”
em um comercial da Discover Card; eles apareceram no The Drew Carey Show; e sua
musica “FF” foi usada como tema do Fantasy Factory da MTV. Em maio de 2008 a banda
assinou contrato com a Universal Republic. Depois de langar os singles “Death for All But
Metal’ e “Community Property”, o album completo, Feel the Steel, foi langado em outubro
de 2009. O album colocou a banda na parada da Billboard, garantindo-lhes um lugar de
98 nas paradas dos EUA (e 48° na parada de rock). Nao pretendendo que a diversao
acabasse, a banda voltou a ativa rapidamente e, em 2011, langou com Balls Out, que
contou com a participacao do comediante Dane Cook e Chad Kroeger do Nickelback,
entre outros. All You Can Eat, de 2014, apresentou o single “Party Like Tomorrow Is
the End of the World” e uma capa com uma parddia da Ultima Ceia de Leonardo da
Vinci. Em 2016, a banda langou seu primeiro LP de um concerto ao vivo, Live from
Lexxi’'s Mom’s Garage, que foi langado em conjunto com seu primeiro longa-metragem,
o qual misturava vinhetas cOmicas e outras travessuras variadas com o glam-folk garage
show. Mais tarde, naquele ano, o Steel Panther langou um cover de “She’s Tight” do
Cheap Trick antes de seu quarto album de estudio Lower the Bar, langado em margo de
20175(LYMANGROVER, 2020, s/p, tradugado nossa).

5 Do original: “Satirically pretending to be a hair metal band that missed its big break in the
‘80s, singer Ralph Saenz (“Michael Starr”), drummer Darren Leader (“Stix Zadinia”), bassist Travis
Haley (“Lexxi Foxxx”), and guitarist Russ Parrish (“‘Satchel”) hit the club circuit on the Sunset Strip
around the turn of the millennium under the name Metal Shop (later changed to Metal Skool, and then
to Steel Panther). With big spiky wigs, leather jackets, zebra-striped spandex, chops earned from
playing in a Van Halen tribute band, and lots and lots of machismo, their comic take on sex, drugs, and
rock & roll to the extreme caught on quickly, leading to sold-out shows and some unexpected brushes
with mainstream success. As their popularity increased, the Hollywood crowd started frequenting
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Essa banda, portanto, € bastante famosa, a despeito de sua intencionalidade inicial.
Ela atingiu um ponto de sucesso maior do que muitas das bandas que parodiou. Pode-se
observar que seu escarnio incidia sobre “With big spiky wigs, leather jackets, zebra-striped
spandex, chops earned [...] and lots and lots of machism, their comic take on sex, drugs, and
rock & roll’. Ou seja, elementos goéticos e que, quando ressaltados, o fizeram representar o
género metal como um todo.

Tabela 1: bandas, paises, discos, referente de parddia e personagens integrantes.

Banda Pais Discos | A quem parodia Personagens Integrantes
Green Jelly EUA 4 GWAR, White
Zombie, Coal
Chamber, Faith No
More, Nashville
Pussym®
Massacration Brasil 3 Manowar, Helloween | Detonator, Red Head Hammet,
Metal Avenger, Headmaster,
Jimmy “The Hammer” e
Blondie Hammet
Nanowar of steel | Italia 9 Manowar, True Mohammed Abdul,
Metal, Deep Purple, | Gattopanceri666, Uinona
Blind Guardian, Raider, Potowotominimak,
Metallica, Led Baffo
Zeppelin
Steel Panther EUA 4 Van Halen, Métley Michael Starr, Satchel,Lexxi
Crie Poison Winger | Foxx,
Bad News Spinal Stix Zadinia
Tap’

Fonte: Autoria propria.

their sets, offen making appearances on-stage. This led to some opportunities: the band fittingly
played the role of a metal band as “Danger Kitty” in a Discover Card commercial; they appeared on
The Drew Carey Show as themselves; and their song “FF” was used as the theme for MTV’s Fantasy
Factory. In May of 2008 the band signed to Universal Republic. After releasing the singles “Death for
All But Metal” and “Community Property,” Steel Panther’s full-length Feel the Steel was released in
October of 2009. The album broke the band onto the Billboard chart, netting them a spot at 98 on the
U.S. charts (and 48 on the rock chart). Not wanting the fun to stop, the band got back to it quickly and
in 2011 followed up with Balls Out, which featured guest appearances from comedian Dane Cook
and Nickelback’s Chad Kroeger, among others. 2014’s All You Can Eat featured the single “Party
Like Tomorrow Is the End of the World,” and featured cover art parodying Leonardo da Vinci’s Last
Supper. In 2016, the band issued their first concert LP, Live from Lexxi’s Mom’s Garage, which was
released in conjunction with their first full-length feature film, which blended comedic vignettes and
other assorted antics with the aforementioned glam-folk garage show. Later that year, Steel Panther
released a cover of Cheap Trick’s “She’s Tight” in advance of their fourth studio album Lower the Bar,
which arrived in March 2017”

6 https://www.allmusic.com/artist/green-jelly-mn0000185543/related

7 https://www.allmusic.com/artist/steel-panther-mn0001045720/related
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A Unica banda que nao é uma atividade principal dos membros é a Massacration, e
isso reflete no menor numero de albuns langados (3). A banda que mais foi parodiada foi a
Manowar, que nao € tdo conhecida mundialmente como a Metallica ou Iron Maiden, mas é
muito apreciada conhecida em seu nicho. Os nomes ficticios remetem completamente ao
goticismo ou a parddia: sao temas relacionados a armas e destruicdo ou corruptelas de

nomes ja conhecidos - ou parddia ou violéncia.

CONSTRUINDO O MUNDO

Nesta se¢do, vamos analisar trechos em que o mundo € construido, ou seja, os
procedimentos realizados para que 0 mundo do metal possa existir. Ha alguns deslocamentos
que sao propostos, a primeira delas no quesito tempo:

E o futuro: ano 6969

Em algum lugar no megaespaco

Os peloozes da Nebulosa Lesbodyke

Para continuar a reprodug¢do no pds remoc¢ao do Universo

Seus ultimos inimigos restantes, os homens, criaram o Pil-Penile

Lingumbot para a impregnacéao® (STEEL PANTHER, 2011, s/p, tradug&o nossa).

Aconstrucdo, nesse caso, comega em um ano futuro, 6969 (referéncia explicitamente
sexual), no espaco sideral muito afastado (da cultura). E interessante que provavelmente
houve uma destruicdo do universo atualmente compartilhado pelas maos do inimigo (o
homem), relacionado a um culto ao pénis. Aqui o lugar ndo é para se viver, mas ilustra
que a critica do metal esta correta ao demonstrar um cenario crivel. Outra letra propde um

deslocamento também, espacial, mas n&o o especifica:

Hora certa e lugar certo

Cuide-se, nao se atrase

Ou eles vao fechar o portéao

Para a terra prometida [...]

Pegue o 6nibus para a terra do metal

A passagem é um real, s6 um real °* (MASSACRATION, 2005, tradugéo livre)

Basta encontrar os tempo e lugar certo. Segundo a descricédo, o portao é fechado

8 Traducgéo livre de: “It is the future: year 6969/Somewhere out in megaspace/The peloozes
of the Lesbodyke Nebula/In order to continue breeding after removal from the Universe/Their last
remaining enemy, men, created the Pil-Penile/Impregnation Lingumbot”.

9 Do original: “Right time and right place/Take care, don’t be late/Or they will fechate the gate/
To the promissed land [...]J/Get the bus to the land of the metal/A passagem é um real, s6 um real’.
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em tempos determinados, o que mostra uma domesticagdo da vontade para chegar até ele.
O que é interessante mesmo é o meio de transporte: um Onibus que leva até uma ilha, que
possui um portdo. Se o 6nibus voa, ndo importaria haver um portdo. Assim, chegar a ilha do
Metal exige renuncia a logica e aos bens materiais (“a passagem € s6 um real”).

Outra musica propde um deslocamento metafisico:

Mestre do mal, Lula da escuridéo

Polvo do inferno [escrito em espanhol no original] e do inferno

Morto vocé jaz, dormindo em eterna sesta

Contando dois TeraSheep™ (NANOWAR OF STEEL, 2018, tradugao nossa).

E preciso, portanto, morrer dormindo para se alcancar o cefalépode magico, que é
o mestre do mal. Ou seja, a fuga da cultura aparece novamente, dessa vez pelo sono, que
leva ao “monstro”, figura gotica.

Outro deslocamento é tecnoldgico:

Envie ao mundo o seu SMS de morte

Encaminhando GIFs animados do Juizo Final

Quando teu reino se levantar mais uma vez

Contrate-nos primeiro no poderoso call center de Cthulhu!"™ (NANOWAR OF STEEL,
2018, tradugao nossa).

A morte aparece nesse ponto. E preciso que varias pessoas enviem SMS (Short
Message Service) chamando por “Cthulhu”. Assim, o uso da tecnologia acaba trazendo
o reino do metal para que o individuo fuja do mundo vivido, substituindo-o magicamente.
Outra letra faz mengao a um aspecto semelhante:

Quando nuvens de ferro se aproximam,
Escurecendo o céu de inverno,
Tempestades reunem a furia do lago,
Melhor correr para casa e buscar refugio,
Pois logo o pior acontecera,

E o gelo transformara suas rotas em vidro,
Enquanto no norte a besta desperta,

De seu longo sono,

Seu uivo, a furia dos vendavais,

Com curvas mortais que raramente falham,
Para enviar seus automoéveis em voo,
Através da cortina branca e cegante da nevasca,

10 Do original: “Master of evil, Squid of darkness/Octopus of inferno and hell/Dead you lie
sleeping, in eternal siesta/Counting two TeraSheep”.
11 Do original: “Send the world your death SMS/Forwarding animated doomsday GIFs/When

thy kingdom rises once again/Hire us first in the mighty call center of Cthulhu!”
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Veja as habilidades de dire¢cao que vocé ndo tem
Com o VOO DA SKAJAQUADA™ (GREEN JELLY, 1992).

E necessaria, nesse caso, toda uma mudanca do mundo natural. Por essa razéo
aparecem figuras como tempestades, feras, gelos (todos dormindo), o que demonstra o
medo sendo viabilizado pelo processo. Ou seja: 0 mundo do metal esta latente, esperando
para ser despertado por meio da musica. Ato continuo, uma vez de pé, ele vai destruir o
mundo atual, porém os individuos vao voar até ele. Isso parece remeter a simbologia crista
da ascensédo, na medida em que existe um Céu para o qual se direcionam os fiéis no post

mortem, sendo a “terra do metal” esse lugar as feigdes do Paraiso.

DESCREVENDO O MUNDO

Nesta se¢do o mundo de plenitude ja foi alcangado, agora so falta vivé-lo, e por
ato comunicativo o eu-lirico o descreve. Num primeiro texto pode se observar uma cultura
baseada na tecnologia:

Rezark SP: um protétipo de pilha

Acidentalmente langcado no espaco durante as guerras de hiperfibras. Programou um
evo-loop auto-replicante e flutua por um quilo-ano

Sozinho e senciente em uma trajetoria tele-operativa, acima do planeta Trés-S
Anteriormente conhecido como Terra

Abaixando seu astrolabio para o planeta Trés-S

Rezark SP, o ultimo crononauta sobrevivente

Tem um caso grave de bluballsium

E um desejo em sua hidro-mente][...]"® (STEEL PANTHER, 2011, s/p, tradugdo nossa).

O unico sobrevivente é Rezark SP. Segundo a letra, ele destruiu toda a Terra
(que é lida em termos astrondmicos, algo que mostra também o quanto a tecnologia fez a
humanidade expandir). Nesse caso, € um mundo de destruicdo, 0 que mostra que a musica
metal estava certa: ao contestar o mundo cultural, mostra o seu resultado na destruicao

12 Do original: “When clouds of iron gather nigh,/Blackening the winter sky,/Storms gather fury
from the lake,/Best hurry home and refuge take,/For soon the worst will come to pass,/And ice will
turn your routes to glass,/While in the north the beast awakens,/From his year long slumber taken,/
His howl, the fury of the gales,/With deadly curves that rarely fail,/To send your autos into flight,/
Through blizzard’s curtain blinding white,/See driving skills you lack/With the, FLIGHT OF THE
SKAJAQUADA.

13 Do original: “Rezark SP: a prototype pil/Accidentally launched into chrono-space during
the hyperfiber wars/Has programmed a self replicating evo-loop and drifts for a kilo-year/Alone and
sentient in a tele-operative trajectory above planet Three-S/Formely known as Earth/Lowering his
astrogate to planet Three-S/Rezark SP, the last surviving chrononautHas a bad case of bluballsium/
And one thing on his hydro-mind: pussy!”
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total. Sua profecia, dessa maneira, estava certa.
Ailha do metal € bem descrita:

Existe uma terra tao distante

Onde o heavy metal toca

As pessoas usam sempre preto

Nao ha lugar para nenhum gay

Arvores alto-falantes

O volume é sempre dez

Elefantes sdo Animais de estimacao

E a bebida € liberé [liberada em Francés]
Para esta terra ndo ha aviao

Para esta terra sé ha um 6nibus

Pegar um taxi ndo € possivel
Headbangers venham com a gente™ (MASSACRATION, 2005, s/p, tradugao nossa).

A descricdo € bem explicita: roupas pretas, a musica toca em volume elevado,
animais selvagens tornam-se de estimagao, e ndo ha como chegar nele pelos meios de
transporte tradicionais. Ha, no entanto, um apelo a masculinidade: ndo ha lugar para gays.
A musica produz a atmosfera e o isolamento da ilha.

O ultimo fragmento a ser analisado

Cthulhu, o antigo, dono das contas

Senhor das Telecomunicagdes R’lyeh

Aparega nos sonhos dos seus clientes

Cobre tarifas publicitarias de dor e conveniéncia®
(NANOWAR OF STEEL, 2018, s/p, tradugao nossa).

Nesse trecho, pode-se ver que Cthulhu € uma opgao: € um servigo prestado. Ou
seja, ha uma ligacdo com esse mundo externo mediado pela tecnologia e pelo servigo
comercializado. Assim, ha uma parddia do funcionamento da cultura. Isso pode dar a indicar
que Cthulhu é uma armadilha, e que esconde o verdadeiro mundo do metal. Assim, esse
mundo de plenitude é um negativo do mundo industrializado e tecnologizado.

APRECIAGCAO DOS DADOS E CRIAGAO DO CONCEITO DE ROCK COMICO

Os dados, se apreciados em conjunto, ddo vazédo a algumas conclusdes. Vamos

14 Do original: “There’s a land so far away/Where the heavy metal plays/People uses always
black/There’s no place to any gay/Trees alto-falantes/Volume’s always tem/Pets are elephants/And
drink is liberé/To this land there is no plane/To this land there’s only one bus/Get a taxi there’s no way/
Headbangers come with us”.

15 Do original: “Cthulhu the ancient, bringer of bills/Lord of Telecom R’lyeh/Appear in your
subscribers dreams/Advertising tariffs of pain and convenience”.
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enumera-las com a montagem de dois conceitos: o de rock comico e o de rock comico
metaleiro, este uma variedade daquele. Até este momento, ndo ha um conceito sistematico
de Rock Comico, que tenha sido montado a partir do estudo de casos empiricos. No nosso
entender, o rock coOmico trata-se de um subgénero do rock que vira a contestagao do status
quo moderno do género contra os proprios contestadores, que tornaram-se status quo -
ao menos, no campo do rock. Ao invés de uma atitude auténtica de contracultura, ha um
voltar desta atitude destrutiva para objetos que ndo precisam ser destruidos, o que causa a
comicidade. Assim, o rock comico é derrisao, mas também € alusao e admiragao, copiando
nao apenas o referente em suas caracteristicas mais marcantes, mas também emulando a
atividade que lhe traz estima social.

No caso do metal, o gotico extremiza a critica a civilizagado e é parte do universo
comunicativo. Nao acreditamos que exista um “subsubgénero” comedy rock metal, mas sim
uma variagao, que parodia e refor¢a a estética gotica, tirando do contexto em que ela é um
ideal de vida, crivel e pleno. Assim, o rock comico metaleiro € como se fosse um rock gotico
por conta da extremizagao do gotico, porém o segundo reverencia o gotico e o segundo usa
0 gotico como codigo de comunicagéo, aplicando-o a objetos do cotidiano, o que desloca
0 questionamento sistémico ocasionado pelo metal. Assim, a ameaca gética nao se faz
convincente e causa o riso.

Se a banda é a expressao de valores de um grupo, o lugar de plenitude é a
manifestacdo generalizante desse ideal. A montagem dele parte de algumas inspiracoes:
visual das bandas, letras, videoclipes e capas de disco: isso constroi um mundo medieval
com pés-apocaliptico causado por motivos tecnoldgicos. Significa que o mundo voltou a ser
medieval porque a tecnologia destruiu a civilizagdo com guerras. O metaleiro “advinha” esse
mundo futuro e o contraria a partir de sua estética gética. E como se fosse um fugere urbem
dos arcades:

O Arcadismo pregava a simplicidade e a rejeicao do absolutismo nobre que predominava
no Brasil do século XVIIl. O homem deveria voltar-se para a natureza, contrapondo-se
cada vez mais aos padrdes impostos por outros homens, que se escondiam debaixo de
riquezas e poder (STEFANIU, 2016, p. 229).

Assim, o gotico n&o aprecia o enfoque no progresso e na destruicdo, assim como a
agressao individual impediria a violéncia coletiva. Nesse sentido, existe um paralelo possivel
com o arcadismo, mesmo que nao possamos falar propriamente de uma continuacgao.
Podemos tracar paralelos do com o local de fuga e o mecanismo de escape como uma
maneira de clarificar o problema da pesquisa.
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Quanto ao local de fuga, o goético também néo aprecia a cultura mainstream, pois
acredita que ela levarda a uma destruicao do futuro da humanidade, produzindo o pds-
apocalipse. Isso € qualitativamente semelhante ao arcadismo na medida em que existe uma
busca do passado — o arcade na Grécia classica (e mistica), o gotico no mundo barbaro,
em uma légica pré-contrato social, numa perspectiva roussoniana de bom selvagem, que
produz um pessimismo irredutivel.

Quanto ao mecanismo de fuga, o arcade se utiliza da poesia, que cria a conexao
com um mundo ja existente por via da imaginagdo. Ja o metaleiro se conecta com o seu
mundo a partir da musica, de frequéncia crescentemente intensificada (para abafar os
ruidos da cultura mainstream), e ele oportuniza uma profecia auto-realizada: o mundo ira se
destruir pelos valores modernos, e a contracultura seria a unica maneira de o evitar - mas
nao o0 conseguira e a tragédia ja esta anunciada e € incontornavel, s6 restando ao eu-lirico

construir sua valvula de escape individual.

CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo tratou de uma possibilidade de analise de letras de musica na
perspectiva das linguagens artisticas, focando na significagdo que elas podem produzir
com suas palavras. Neste artigo intentamos estudar o lugar de plenitude - um “Reino do
Metal”, onde a cultura metal estruturaria a cultura deste lugar - onde o mundo para quatros
bandas de rock cdmico, na variedade metal: Green Jelly, Massacration, Nanowar of Steel
e Steel Panther. A investigagédo se deu através de letras de suas musicas que abordaram
a tematica. Pudemos observar que, para chegar a esse lugar, € preciso um deslocamento,
que pode ser espacial (ilha), temporal (futuro), metafisico (outra dimensao) ou tecnoldgico
(pbés-apocalipse). E esse lugar € alcangado pelo desvio da civilizagdo. Por fim, formulamos
um conceito de rock cdmico e outro da variacdo rock cémico metaleiro.

Encerramos o texto com algumas reflexdes sobre a parddia, que € uma modalidade
comunicativa bem peculiar. A primeira delas é a dificuldade em estuda-la, porque ela interpde
mais uma camada conotativa na propria linguagem artistica, o que a torna negacéo e
afirmacao simultaneamente. Neste caso, é possivel estudar um referente a partir da parodia
porque ela € um tipo extremo, ela evidencia seus caracteres mais compartilhados para

assim produzir o entendimento.
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RESUMO: O artigo analisa o registro do
espetaculo Gal a Todo Vapor, temporada
de shows iniciada em outubro de 1971
pela cantora Gal Costa que ficou marcada
por seu legado geracional na juventude
contracultural de meados dos anos 1970.
Complexa e multifacetada, a contracultura
brasileira firmou alternativas préprias
e espontaneas no hibrido campo de
resisténcias culturais a ditadura militar
(1964-1985). Desse modo, pretendemos
investigar a performance da cantora e
suas extensdes nos circulos e espagos
de sociabilidade formados ao redor do
espetaculo.
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ABSTRACT: The article analyzes the record
of the show Gal a Todo Vapor, a season of
concerts started in October 1971 by the
singer Gal Costa that was marked by its
generational legacy in the countercultural
youth of the mid-1970s. Complex and
multifaceted, the Brazilian counterculture
established its own spontaneous alternatives
in the hybrid field of cultural resistances to the
military dictatorship (1964-1985). Thus, we
aim to investigate the singer’s performance
and its extensions in the circles and spaces
of sociability formed around the show.

KEYWORDS:
Performance; Gal Costa.

Counterculture;

1 Mestrando em Histéria pela Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho”
(UNESP). Bolsista da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).
Graduado em Histdria pela Universidade Estadual de Londrina (UEL).

E-mail: felipe.o.camargo@unesp.br.

Revista Eletronica Trilhas da Histdria, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651



) Felipe Aparecido de Oliveira Camargo
O ESPETACULO -FA-TAL- GAL A TODO VAPOR (1971):
PERFORMANCE E RESISTENCIA CULTURAL

INTRODUGCAO

Em outubro de 1971, a cantora baiana Gal Costa deu inicio a uma temporada de
shows no entao Teatro Tereza Rachel, em Copacabana, no Rio de Janeiro. Inicialmente
com dire¢ao musical de Lanny Gordin, o espetaculo, intitulado Gal: A Todo Vapor, incluia em
seu repertorio um vasto conjunto de compositores vinculados a contracultura brasileira e se
tornou um emblema do dito desbunde dos “anos de chumbo”. Gravado e langado em long-
playing (LP), em formato duplo, com a grafia de -Fa-Tal-: Gal a Todo Vapor (1971/Philips), o
show é também um importante evento artistico no campo das resisténcias culturais que se
esbogavam na fase mais repressiva da ditadura militar.

Nascida em Salvador no ano de 1945, Gal Costa iniciou sua carreira por volta do
ano de 1964, quando se apresentou, ao lado de seus futuros parceiros de carreira, Caetano
Veloso, Gilberto Gil e Maria Bethéania, no espetaculo Nos, Por Exemplo (1964 ), no Teatro Vila
Velha na Bahia. Posteriormente, se mudou para Sao Paulo a fim de integrar o elenco dos
shows do Teatro Arena: Arena Canta Bahia (1965) e Tempo de Guerra (1965) (CONTENTE,
2021, p. 42). Admiradora de Joéo Gilberto, por quem atribuiu o despertar do primeiro olhar
fascinado para a musica, lancou seu primeiro disco em 1967, em parceria com Caetano,
intitulado Domingo (Philips), cujo repertorio estava fortemente articulado aos parametros
estéticos da Bossa Nova.

No entanto, a intérprete estabeleceu uma ruptura com as bases contidas tipicas
bossa-novistas a partir de 1968, quando do langamento do disco coletivo Panis et Circencis
(1968/Philips), no qual interpretou algumas cangdes e se vinculou com o Tropicalismo
musical. Por meio de sua performance agressiva e imponente de “Divino, Maravilhoso”
(Caetano Veloso e Gilberto Gil) no IV Festival de Musica Popular Brasileira da TV Record, a
baiana fincou de vez sua imagem artistica ao universo transgressor dos tropicalistas.

Promulgado o Al-5 no fim de 1968 e o consequente exilio de seus companheiros
Caetano Veloso e Gilberto Gil, Gal percorreu caminhos e desenvolveu relagdes que a
alocavam nos espacos e atividades da contracultura brasileira em efervescéncia no inicio
dos anos 1970. Mais ainda, suas obras, performances e atitude comportamental eram
responsaveis por mobilizar um determinado grupo de pessoas identificados e associados a
essa nova sensibilidade em curso.

Neste artigo analisamos o LP -Fa-Tal-: Gal a Todo Vapor como registro de um
show que marcou a contracultura no Brasil. Compreendendo a capacidade da performance
como linguagem artistica que se realiza em um determinado espago e tempo, porém com

potencialidades que ultrapassam seu momento de agdo, buscamos também pensar os
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espacos e os lacos de sociabilidade que se formaram no entorno do espetaculo. Assim, ao
elegermos um disco gravado ao vivo cuja performance se torna o fio condutor da analise, se
faz imprescindivel refletir sobre as relacbes entre artista e publico imbuidas no objeto.

RESISTENCIA CULTURAL E CONTRACULTURA

Se a primeira metade da década de 1960 engendrou, no campo cultural, um amplo
conjunto de agentes, ideias e obras que sublimavam a efervescéncia de um projeto nacional-
popular em sintonia, ao menos em boa parte, com o programa politico do Partido Comunista
Brasileiro (PCB), a segunda metade, circunscrita ao governo militar e chancelada pelo Al-5,
modificou o cenario. A consolidagao do Estado repressivo, aliado ao crescimento vertiginoso
da industria cultural e do mercado de bens simbdlicos, imp6s novas condigdes de atuagao
para os artistas e intelectuais da resisténcia cultural.

Nessa tomada, vale algumas linhas a respeito da nog¢ao de resisténcia cultural,
frequentemente concebida de maneira unissona na memoria social sobre a oposicao a
ditadura militar. Marcos Napolitano (2017, p. 27-28) identifica que o conceito de resisténcia
adquiriu proeminéncia a partir da experiéncia vivenciada pelo Ocidente no século XX,
precisamente por meio da Segunda Guerra Mundial. Com a articulagdo ampla de resisténcias
ao nazifascismo, desde entdo o termo vem sendo empregado para delinear operagdes e
lutas anti-opresséo ao redor do mundo. A apreciagado de Nicola Matteucci (1998, p. 1115),
mesmo se referindo a conjuntura europeia, auxilia no entendimento da ressonancia plural
dos sentidos e acgdes de resisténcia: “A resisténcia nasce em toda parte, como fenbmeno
espontaneo, de um ato voluntario ou da conscientizagao de individuos ou pequenos grupos”.
Ou seja, ela também pode se afirmar de acordo com a necessidade socio-histérica, sem
para isso precisar de um sistema de programas e agdes pré-definidas.

No caso brasileiro, a resisténcia, particularmente no ambito cultural, se desenvolveu
em multiplas orientagdes e correntes. De maneiras mais ou menos diretas, instrumentalizadas

e/ou negociadas, herdadas ou espontaneas, ela remonta a complexidade.

Mesmo entre aqueles artistas e intelectuais que tinham uma posi¢ao ideoldgica mais
firme contra a ditadura, a consciéncia da necessidade de resistir nem sempre se afirmou
com a mesma determinacdo de uma acéao direta, oscilando de posicdes criticas mais
ativas e agressivas as mais sublimadas, labirinticas e melancélicas. (NAPOLITANO,
2017, p. 32).

Além do Estado militar como “inimigo comum?”, a resisténcia cultural era permeada
por conflitos e disputas. Napolitano (2017, p. 23) mostra que os principais grupos de oposi¢ao
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ao regime podem ser esquematizados em quatro: i) liberais, ii) comunistas do PCB, iii)
grupos contraculturais e iv) a “nova esquerda”. Nao sendo estanques e tampouco isentos de
fissuras internas, tais grupos apontam para caminhos e tendéncias diferentes de oposigao.

No que se refere especificamente a contracultura, o autor aponta para o seu
carater heterogéneo, pela busca de uma estética radical e o apelo a liberdade individual e
comportamental (NAPOLITANO, 2017, p. 24). Sao justamente tais aspectos valorativos do
subjetivo e do comportamental que propiciaram certas leituras taxativas para os artistas e
as produgdes contraculturais do periodo. Zuenir Ventura (1971), em matéria para a revista
Visao, falava de um “vazio cultural” circunscrito naquele momento, ausente de obras com
propostas criticas e participativas. Essa linha de pensamento levava em conta a dindmica e
efervescente producao cultural da década anterior, responsavel pelas politicas culturais do
CPC até a critica estimulada pelo Tropicalismo. O exame do “vazio” se ancorava na ideia
respaldada no acirramento da represséao via Al-5 e o exilio de importantes atores culturais
de entdo. Somava-se a isso as tensdes entre as praticas herdeiras do nacional-popular, em
vias de sufocamento, aos novos modos de atuagao contracultural. O advento das acdes
armadas como forma de combater a ditadura engrossava o cenario de crise."

Em suma, sob um olhar mais amplo, a juventude internacional experienciava
fendbmenos de grande agitacao politica e cultural na segunda metade dos anos 1960, no qual
a contracultura esteve inserida. Para citar alguns, a popularizagdo dos Beatles, de musicos
como Jimi Hendrix e Janis Joplin, a onda hippie nos Estados Unidos, as movimentagdes
estudantis em varios locais do globo, assim como as contesta¢des a sociedade tecnocrata?,
ao patriarcalismo, o machismo e o conservadorismo de tradigao crista, entre tantos outros
eventos multifacetados. Com seus limites e umas tantas ressalvas, podemos dizer que a
contracultura brasileira foi informada — em maior ou menor escala, conforme o que a situagao
histérica nacional exigia — por muitos desses acontecimentos.

No cenario brasileiro, boa parte das praticas ligadas, de um modo ou de outro, a
contracultura foram vistas como desbundadas, numa designacado da giria como sinénimo
de desviante e alienado, em razdo de suas rejei¢cdes as taticas e estratégias tradicionais da

esquerda engajada (DUNN, 2016, p. 38). Além do mais, era também manifestacéo das crises

1 Outra leitura aproximada dessas posi¢des se trata das elaboragbes de Roberto Schwarz
(1978) sobre a “hegemonia cultural de esquerda”, da qual o autor identifica seu destaque ao longo
dos anos 1960, porém nota uma diluigdo ao findar daquela década, sobretudo ao centrar suas
criticas ao Tropicalismo.

2 Theodor Roszak (1972) concebeu, no calor do momento, a ideia de tecnocracia como o
objeto que a juventude contracultural se virava contra. Tida como produto do industrialismo avangado
e racionalizado, combater a tecnocracia era, acima de tudo, um desafio geracional.
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internas que a esquerda enfrentava face ao recrudescimento do autoritarismo. Conforme
avalia Sheyla Diniz (2020, p. 4): “o desbunde expunha conflitos de interesses e projetos pos-
edi¢cdo do Al-5, bem como o acirramento de uma crise sobre qual caminho seguir diante da
represséao factual e ndo menos internalizada nas subjetividades”.

Na contramao das criticas comumente delegadas a contracultura pela esquerda
nacionalista — escapismo, alienagao, desbunde, “vazio cultural” etc. —, Heloisa Buarque
de Hollanda procurou captar os significados sociais daquelas praticas e produgdes.
Particularmente se debrugando no caso do Tropicalismo, mesmo destacando a continuagao
destas propostas a partir da década de 1970, Hollanda evidenciava o questionamento, pelos
grupos contraculturais, a tomada de poder intencionada pela esquerda. A autora ressalta
a énfase na revolugao comportamental e corporal, estimuladas por uma preocupagao que
valorizava o “aqui e o agora” (HOLLANDA, 2004, p. 70). Em que pese os questionamentos
propostos por uma renovagao historiografica que coloca em xeque a centralidade do
Tropicalismo nessas transformacdes?®, as reflexdes de Hollanda s&o sinalizadoras para a
compreensao de uma estratégia contracultural de agdo, pautada em novos modelos de
atividades e criticas culturais.

E possivel notar, em tal producdo artistica contracultural, certa desconstituicdo
dos sentidos politicos da arte de outrora, cujos projetos culturais eram mais totalizantes
e ideologicamente planejados. Na elucubracdo de Celso Favaretto, esse deslocamento
transmite os sentidos para o comportamental, o corporal, o fragmentado e o experimental:
“como um além da arte, como distanciamento da arte critica dos anos 1960, como uma nova
poténcia da arte como vida” (FAVARETTO, 2019, p. 52). Assim sendo, o corpo se torna um

espaco em que a arte se realiza e potencializa transformacgdes.

-FA-TAL- GAL A TODO VAPOR: O DISCO DA GERAGAO DESBUNDE

Figura 1: Capa do LP -Fa-Tal-: Gal a Todo Vapor (Philips/1971)

3 Essa revisao bibliografica do Tropicalismo musical pode ser vista em: Napolitano; Villaga
(1998) e Coelho (2010).
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Fonte: Caetano en detalle. Disponivel em: https://caetanoendetalle.blogspot.com/2019/03/1971-
gal-todo-vapor.html. Acesso em: 21 set 2022.

Figura 2: Encarte do LP -Fa-Tal-: Gal a Todo Vapor (Philips/1971)

Fonte: Caetano en detalle. Disponivel em: https://caetanoendetalle.blogspot.com/2019/03/1971-
gal-todo-vapor.html. Acesso em: 21 set. 2022.

Inicialmente planejado como uma breve temporada de shows no Rio de Janeiro
durante outubro de 1971, as vésperas da viagem de Gal Costa a Londres onde se
apresentaria com Gilberto Gil, o espetaculo voltou ao teatro Tereza Rachel logo no inicio
de 1972. Ao longo daquele ano, passou por temporadas em capitais brasileiras como Belo
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Horizonte, Sdo Paulo e Recife. Contudo, o registro definitivo do show se deu ainda em sua
primeira fase em 1971, no Rio, quando gravado ao vivo e langado em formato de disco duplo
pela Philips sob producédo de Roberto Menescal.*

A opcéo de langar discos em formato duplo era algo relativamente novo no mercado
brasileiro de entdo. De acordo com Marcia Tosta Dias (2008, p. 61), a partir da década de 1970,
com a consolidagao do LP como principal produto da industria fonografica, as gravadoras
comegcgaram a investir alto em um cast de artistas que, embora ndo fossem os produtos de
maior vendagem, garantiam seguranga para as empresas visto que o seu segmento de
consumo implicava numa certa regularidade em termos de vendagens em comparagao a
sucessos mais efémeros. Esse grupo seleto de artistas se constituam primordialmente entre
0s musicos da MPB® com origens na década anterior. Portanto, tal investimento no disco
de Gal Costa indica interesses comerciais que a alocam nesse catalogo de artistas mais
proveitosos aos olhos das gravadoras.

Com concepcao grafica assinada pelos artistas plasticos Luciano Figueiredo e Oscar
Ramos, o material do LP destaca as cores vermelho e violeta. Na capa, o enfoque séo os
labios marcados pelo emblematico batom vermelho da cantora. Sua tipografia se distribui
entre a imagem, onde o letreiro “-Fa-Tal-” percorre a boca da intérprete. Na parte inferior,
sob um fundo vermelho e letras em cor amarela, “Gal A Todo Vapor” compde o projeto da
capa. Em sua contracapa, ha a mesma imagem da cantora, desta vez mais ampliada e
focada também em seu violao com a disposicao das faixas ao lado. O letreiro centralizado
na parte superior ressalta a legenda: “Boca microfone mao violdo”.

As fotografias de Gal Costa na capa e contracapa do disco assumem a pratica
corporal, revelando uma importante via de expressao performatica: a boca. Levar em conta
este aspecto significa perceber o condicionante crucial que é o corpo e todas as suas
dimensdes no ato performatico. E nessa dire¢cdo que Paul Zumthor aponta o fundamento
“indizivelmente pessoal” da performance. Toda a expressao corporal, seja por meio da voz
ou dos gestos indicam potencialidades “na rede de sensualidades complexas que fazem
de nds, no universo, seres diferentes dos outros”. (ZUMTHOR, 2007, p. 39). Na condi¢ao

da censura e do conservadorismo ditatorial, € sugestivo elevar o corpo como ferramenta

4 Vale mencionar que nao ha filmagens do espetaculo disponiveis na integra. Embora o
cineasta Leon Hirszman tenha gravado o show, as imagens nao foram liberadas ao acesso publico.
Dessa forma, nosso principal suporte para as reflexdes sobre a performance é o registro em LP.

5 A sigla MPB ¢ aqui utilizada na mesma linha ponderada por Marcos Napolitano (2001), na
qual essa é vista mais como um complexo sistema cultural a abarcar musicos de variadas orientagbes
do que um estilo rigidamente definido em termos estético-musicais.
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primordial de manifestagdo. Dai que resulta também o que Zumthor chama de “energia
poética”.

O encarte do LP destaca também a imagem de uma orla carioca com o escrito
“violeto” no centro da fotografia em tons da cor violeta, presentes na colagem (figura
2), ao que pode tragar uma referéncia tanto ao Rio de Janeiro citado em “Mal Secreto”
(Waly Salomao e Jards Macalé), presente no disco, como a um dos principais espacgos de
circulagao da juventude contracultural, a Zona Sul carioca; “ver de novo / ver de novo”, diz
a legenda. Ideia de Waly Salomao, poeta da contracultura e um dos principais agentes por
tras da criagao do show, a proposta insinua, conforme Sheyla Diniz (2017, p. 70), ao termo
“violento”, tendo em mente que bastaria o complemento da consoante “n” para se formar a
palavra. O contexto violento da ditadura militar estaria ali subentendido.

Entre as demais imagens distribuidas pelo encarte do disco, ha fotografias do
espetaculo e de Gal com o conjunto Novos Baianos. Em uma fotografia especifica da
colagem, aimagem da cantora esta enquadrada de costas, virada para plateia com o refletor
do show iluminando seu corpo; a palavra “luz”, em tamanho pequeno, se junta a “sol”, maior
e mais evidenciado, de cor amarela, numa referéncia a cangao “Luz do Sol” (Waly Salomao
e Carlos Pinto), parte do repertério. “...Que me brilha acende / aquece e me queima...”,
legenda a fotografia. Noutra imagem (também na colagem da figura 2), um registro turvado

an

da cantora, disposta entre os letreiros “rolé” e “necessario viragao”, remetendo as cancdes

a0

“‘Dé um Rolé” (Moraes Moreira e Luiz Galvao) e “Antonico” (Ismael Silva).

A intensidade do vermelho remete a experiéncia vivaz e corporal, com destaque
para os labios da intérprete. Como visto, a estética em procedimento com o corpo, bem
aos moldes contraculturais de resisténcia. Tal como analisou Rafael Noleto (2014, p. 66),
estudando o discurso performatico de Gal, esse processo concebe uma estratégia que
proporciona “a fabricagdo de uma imagem publica vinculada a sua condigdo feminina e a
intensidade e sensualidade de suas performances”.

O projeto grafico do LP se dava em concomitancia com a proposta de ambientagéo
do espetaculo, elaborada por Luciano Figueiredo. Ao longo do palco, duas faixas com as
palavras “Violeta” e “-Fa-Tal-” compunham a cenografia. Artista ligado a propostas artisticas
de vanguarda, Figueiredo recorda, em matéria comemorativa para a Folha de S. Paulo
acerca dos 50 anos do show: “Criamos com Waly uma proposta de duas grandes faixas em
tecido e cores diferentes para as palavras-destaque -FA-TAL- e VIOLETO, ambas de sua
autoria.” (LEAL, 2021). O designer acrescenta, discorrendo sobre a ideia: “Era uma proposta

bastante nova ter palavras suspensas de um ponto ao outro do palco, criando uma fusao
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com a cena musical. Pintamos também todo o chdo do palco com as mesmas palavras e
usamos as cores violeta e branco.”

A cantora se apresentava em palco vestindo um fop cobrindo a regiao do busto
e uma saia longa preta. Utilizava-se de pinturas no rosto, braceletes e pulseiras. Quando
interpretava com seu violdo, sentava-se no banquinho de pernas abertas exprimindo a
sensualidade que |Ihe é caracteristica. Nos unicos fragmentos filmados do show que se
tem acesso®, € possivel observar a intérprete circulando pelo palco, dando leves requebros
corporais, mexendo seus longos cabelos e cantando de sorriso aberto em alguns momentos.

Em outra parte, mais séria, Gal permanece com os olhos fixos e de postura corporal ereta.

Figura 3: Fotograma das filmagens de Gal a Todo Vapor por Leon Hirszman.

Fonte: Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IFSp0TaGL5g. Acesso
em: 22 set. 2022

Figura 4: Fotograma das filmagens de Gal a Todo Vapor por Leon Hirszman.

Fonte: Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IFSp0TaGL5g. Acesso
em: 22 set. 2022.

6 Nos referimos as poucas imagens recuperadas do espetaculo, ainda que sem audio, para a
série documental O nome dela é Gal (2017), langada pela Home Box Office Brasil (HBO) e dirigida
por Dandara Ferreira. Nos registros, & possivel perceber como o cineasta se utilizou de planos
fechados em torno do rosto da cantora, ressaltando seu olhar e sua boca.
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Como demonstra Simon Friths (1998, p. 203-205), a performance € um ato de
comunicacao social que requer uma audiéncia da qual a producao de significados depende
do sujeito e do objeto performatico; a rigor, o corpo. Nesse sentido, chegamos a um ponto
nevralgico: a capacidade que a performance possui de engajar um determinado grupo
de pessoas em torno desse sujeito e objeto. Para o autor, a performance é também uma
experiéncia de sociabilidade. Gal Costa, ao se apresentar em determinado espaco e tempo,
articula uma rede de individuos dos quais sua interpretacdo determina algo, possibilita
uma atividade que vai além do coletivo e resvala na energia poética de todos os corpos ali
presentes. E nesse encaminhamento que o espaco performatico exige atencéo, uma vez
observada as relagdes, implicadas no momento da performance, que dao sustentacéo a
nocgéao de teatralidade. (ZUMTHOR, 2007, p. 39-41)

Em termos musicais, o espetaculo se dividia em duas partes’. Primeiramente, Gal
performava as cangdes mediante um intimismo provocado pelo uso exclusivo de voz e violao,
este tocado pela intérprete. A artista interpretava classicos do cancioneiro folclérico (“Fruta
Gogoia”), do samba (“Antonico” de Ismael Silva) e “Falsa Baiana” (de Geraldo Pereira) e
composi¢cdes contemporaneas de seus colegas Caetano Veloso, Jorge Ben, Roberto e
Erasmo Carlos. A entrada de “Vapor Barato” (Waly Salomao e Jards Macalé) rompia com
o intimismo e introjetava gradualmente a atmosfera estrepitosa da segunda parte. Nesse
momento, além de composi¢cdes de Caetano, Salomao e Macalé, ha lugar para intepretacoes
de cangdes de Moraes Moreira e Luiz Galvao, na enérgica e roqueira “Dé um Rolé”; Luiz
Gonzaga e Humberto Teixeira com uma corrosiva releitura de “Assum Preto”, acompanhada
unicamente do contrabaixo tocado por Lanny Gordin; e do entdo estreante Luiz Melodia,
que fora descoberto por Waly Saloméo e introduzido no espetaculo pela cantora com uma
interpretacéo de “Pérola Negra”. No total, o LP — fruto da gravagéo ao vivo do show —
contabiliza 19 faixas distribuidas ao longo do disco duplo.

A producédo de Paulinho Lima era acompanhada da dire¢do musical do guitarrista
Lanny Gordin (posteriormente substituido por Pepeu Gomes), que também ficara incumbido
dos arranjos. O restante da equipe se dividia entre Jorginho Gomes, também membro dos
Novos Baianos, na bateria; Novelli no baixo e Baixinho na tumba. De um modo geral, o
registro do show é permeado por algumas “falhas” técnicas que ndo chegam a prejudicar

7 A versao langada em LP distribuia as faixas de modo desconexo em relagao ao set original
das cangdes no repertério do espetaculo. Como forma de seguir a linha conceitual proposta pelo
espetaculo, nossas reflexdes neste artigo procuram, na medida do possivel, seguir a disposi¢ao de
faixas preliminarmente concebidas para o show.
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o resultado da obra. Pelo contrario, tal condigao contribui para afirmar uma certa aura de
espontaneidade ao espetaculo que parece reforgar todo o contexto e a sociabilidade formada
em seu entorno. A participacdo da plateia é perceptivel no encadeamento das cangoes,
manifestadas sobretudo pelos aplausos e assobios no findar das musicas.

Em vista disso, vale mencionar o acontecimento de maior espontaneidade do
registro. Durante a segunda intepretacdao de “Fruta Gogoia”, faixa que servia quase
como uma vinheta entre “Sua Estupidez” e “Vapor Barato”, além de possuir duragcao de
aproximadamente um minuto e o acompanhamento quase minimo de alguns acordes no
violdo, um ruido atrapalha a interpretacdo em sua metade, arrancando risadas da plateia
e um timido “acontece”, dito pela cantora. O ouvinte ndo consegue identificar exatamente
0 que aconteceu, ao que parecia o barulho de algum objeto caindo, seja o banquinho da
intérprete, o microfone ou o violdo. Todavia, o ruido interrompe o canto de Gal e provoca
um momento de descontragdo no publico, que mesmo com a cantora dando continuidade a
apresentacao, buchichos e risos permaneciam.

O que a primeira vista parece algo banal, obtém relevancia a medida em que a
gravacgao, que poderia facilmente ter sido alijada do LP, foi deliberadamente mantida. Isto &,
o improviso e a informalidade da situagao constituiam o disco, no que poderia estabelecer
uma estreiteza do publico com a obra. Por se tratar de um bem simbdélico com toda uma rede
de mediagdes mercadoldgicas por tras de sua produgao e langamento, € de se notar a opgao
da gravadora em manter a faixa, talvez por essa “quebra” de barreiras, proporcionando uma
relagcdo de cumplicidade entre artista e plateia/ouvintes.

Prosseguindo, focamos especificamente nas seguintes cangdes presentes no LP:
“Como 2 e 2” (Caetano Veloso) e as ja mencionadas “Vapor Barato” e “Dé um Rolé.

Ainda que a primeira parte do espetaculo possaremeter a corporalidade bossanovista
— para utilizar a formulagdo de Santuza Naves (2010, p. 29) -, da qual Gal foi informada no
inicio de sua carreira, sua intepretagao por vezes remonta ao lamento e a melancolia. Caso
esse de “Como 2 e 2°, em sua primeira entrada no show — a intérprete retorna a cangao
na segunda metade da apresentagao, em sua versao completa. Composicdo de Caetano
Veloso, a musica exibe em seus versos o lamento do eu lirico se dirigindo ao interlocutor:

Quando vocé

Me ouvir chorar

Tente nao cante

Nao conte comigo
Falo, nao calo, ndo falo
Deixo sangrar
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Algumas lagrimas bastam
Pra consolar

Tudo vai mal

Tudo, tudo, tudo, tudo
Tudo mudou

Nao me iludo e contudo

A mesma porta sem trinco
O mesmo teto

E a mesma lua a furar
Nosso zinco

Meu amor

Tudo em volta esta deserto
Tudo certo

Tudo certo como

Dois e dois sao cinco

Gal confere desconsolo a intepretacdo, embora ndo ceda a designacao diante
da circunstancia; dessa forma, entoa: “Falo, ndo calo, nao falo / Deixo sangrar / Algumas
lagrimas bastam / Pra consolar”, cintilando a consciéncia da poténcia do proprio pranto.
Balada de construgao musical simples, “Como 2 e 2” € acompanhada do violdo tocado pela
cantora e a melodia é expressa com igual lamento ao enfatizar a persisténcia do cenario
negativo, especialmente quando a intérprete prolonga a emissdo da primeira silaba da
palavra “tudo” para se referir ao estado atual de coisas, que insistentemente persiste, e
entdo, nos versos seguintes, frisar a fatalidade com a ironia de “tudo certo como dois e dois
sdo cinco”. A musica ainda faz referéncia a “Chao de Estrelas”, de Silvio Caldas e Orestes
Barbosa, seresta de sucesso no cancioneiro popular, ao aludir sobre “a mesma lua / a furar
NOSSO zinco”.

A cantora fecha a cancgao baixando, aos poucos, a intensidade da emissao de sua
vOoz como numa espécie de fade out para iniciar a préxima musica. Tal efeito proporciona
ao ouvinte uma sensacao inconclusiva, dado que embora a voz da cantora parece diluindo
gradualmente, os acordes do violdo imediatamente direcionam para a faixa seguinte.

Se levado em consideragcdo a letra de Caetano e a performance da baiana,
o compositor, exilado em Londres, pode ser deslocado para a funcdo de interlocutor da
cancao, numa espécie de inversao de papeis proporcionado pela interpretagao utilizada.
O canto de Gal representaria, desse jeito, a comunicagcdo com 0 amigo, como que numa
correspondéncia sobre a conjuntura. Mais tarde, a cantora declarou que realizava seus
shows sob a lembranga e saudade dos amigos (SEVERIANO, 1972, p. 19). Dessa forma,
a presenga dos baianos Caetano e Gil na temporada de shows ia além de suas obras no
repertorio.
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O signo da saudade provocado pela auséncia forgada do préprio pais atravessava
o imaginario da concepg¢ao do espetaculo. Dessa maneira, a opgao interpretativa realizada
pela cantora operava pela consciéncia do que ela poderia induzir, do discurso que seu canto,
sua entoacdo e sua corporalidade profeririam. Disso tudo, vale o aspecto da interlocu¢ao
com o publico. Como ja mencionado, ao performar as cangdes em um dado lugar e tempo,
a intérprete reforcava também as relagcbes com todos os demais que presenciavam
aquele momento. Nas palavras de Ruth Finnegan (2008, p. 24): “A performance cantada &
evanescente, exponencial, concreta, emergindo na criagdo momentanea dos participantes.”

“Vapor Barato” € talvez a principal cancdo do disco em termos de repercussao. A
cancgao foi langada anteriormente no compacto Gal (Philips/1971), embora tenha sido no
show que ganhou sua verséao definitiva. Para José Roberto Zan (2010, p. 166), essa seria
a musica que melhor expressava a nova sensibilidade contracultural de meados dos anos
1970. O autor explica também o seu significado ambivalente, calcado nas girias daquela
geracao: “A palavra ‘vapor’, que poderia ser uma referéncia ao ‘velho navio’ ao qual a letra
da cangao se refere, era, na giria da época, a denominacéo dada ao vendedor de maconha.”
Por barato, entende-se o efeito provocado pelo uso da cannabis ou de outros entorpecentes.
Terminologias a parte, a origem da cangao possui raizes nebulosas, segundo relato de Jards

Macalé, compositor da musica para a letra de Waly:

Ha um exemplo horrivel, que nao foi na praia, mas em Sao Paulo. Sdo Paulo era mais
violenta, a repressao aqui, Doi-Codi[...] esse negdcio ai. Essa € a verdadeira historia
do “Vapor barato”. O Waly [...] veio pra Sado Paulo, cabeludo, como estava no disco.
Ai foi preso com uma bagana [maconha] no bolso. Levaram-no pra delegacia, depois
0 jogaram no Carandiru e o torturaram a vontade. Pau-de-arara, choque elétrico e o
diabo-a-quatro. Quando o soltaram meses depois, ele estava um lixo. Foi se esconder
em Niteréi pra ndo ficar dando bandeira no Rio de Janeiro. [...] Ai ele veio de Niteroi
cantando “Morro da Cantareira”. Além de me fazer gravar o “Morro da Cantareira”, o
Waly foi |a em casa e entregou a letra do “Vapor barato”, que tratava exatamente disso.
[canta] “Estou tdo cansado... ndo preciso de muito dinheiro, vou me picar porque a barra
pesou.” E vapor barato, € vapor... barato... Entenderam? Tem varias leituras, e vapor
barato é vapor barato (JARDS MACALE [2006], 2019).

Expressdo do deslocamento do sujeito no regime autoritario e da busca por
alternativas, a cancao é performada numa apresentacdo com duracéo de mais de 8 minutos.
Interpretada primeiramente com o acompanhamento do violdo, a cantora completa a musica
e retorna ao inicio com a entrada do conjunto musical formado pela guitarra, baixo elétrico,
bateria e tumba. Forma-se, portanto, dois blocos na mesma cancgado. A primeira parte de

matriz mais acustica, de voz e violao, e a segunda acompanhada por timbres, em sua maioria,

Revista Eletrénica Trilhas da Historia, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651



) Felipe Aparecido de Oliveira Camargo
O ESPETACULO -FA-TAL- GAL A TODO VAPOR (1971):
PERFORMANCE E RESISTENCIA CULTURAL

eletrificados. O canto de Gal Costa passeia pela extenuagao quando entoa os versos que
exprimem o descontento lirico: “Oh, Sim...eu estou tdo cansado / Mas nao pra dizer / Que
eu nao acredito mais em vocé”, na autodescricdo que revela o padrao indumentario de
parcela da juventude contracultural da qual se identificava: “Com minhas cal¢as vermelhas
/ Meu casaco de general / cheio de anéis”, e, finalmente, o anseio por mudancga por meio do
deslocamento: “Vou descendo por todas as ruas / E vou tomar aquele velho navio / Eu ndo
preciso de muito dinheiro / E n&do me importa, honey”.

Ainterpretacao segue pela explosao do refrao “Oh, minha honey baby | Baby, honey
baby”, do qual a cantora manifesta o canto de suplica por meio do timbre ostensivo. A
medida em que a cangao progride para o final, a intérprete experimenta voltas pelo registro
elevado de sua voz, ao repetir enfaticamente os versos que exclamam pela honey baby,
culminando nos derradeiros agudos que expressavam a um sO tempo toda sua extensao
vocal e certa angustia e aflicdo, estas em sintonia com os arranjos, sobretudo pela guitarra
tocada por Lanny.

A finalizagdo da musica, entre o canto agudo e gritado da cantora, sugere também
uma relacéo que o publico pode ter exercido acao condicionante. Considerando a presenca
de uma audiéncia que, como veremos mais adiante, partilhava de ideias e valores em comum
em uma rede que nao se encerrava no espaco onde o espetaculo acontecia, este momento
de imprevisibilidade que permeia o final da cancao pode ser fruto de uma consciéncia
da intérprete — sensorial, mas também racional — de realizar uma acao interpretativa que
instigasse em profundo as sensibilidades de todos os agentes que ali se encontravam neste
momento efetivo da performance.

“‘Dé um Rolé”, cangao que surge na sequéncia de “Vapor Barato”, estabelece uma
quebra na soturnidade de sua antecessora. Introduzida por linhas de guitarra, a musica &
sustentada, sobretudo, pela levada rock do conjunto. Na letra, elementos reveladores das
praticas desbundadas de viver:

Nao se assuste pessoa

Se eu Ihe disser que a vida € boa
Enquanto eles se batem

Dé um rolé e vocé vai ouvir
Apenas quem ja dizia

Eu ndo tenho nada

Antes de vocé ser eu sou

Eu sou, eu sou

Eu sou amor

Da cabeca aos pés

E s6 t6 beijando o rosto de quem da valor
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Pra quem vale mais um gosto
Que dez mil réis

A composigédo indica a opgao pela liberagdo comportamental e o apego aos afetos
cotidianos e livres das imposi¢gdes convencionais. “Enquanto eles se batem / Dé um rolé e
voceé vai ouvir’, cantados em pleno contexto dos imbroglios relativos a luta armada, indica
outras possibilidades de enfrentamento, almejando o experimento individual — e ao mesmo
tempo coletivo — de vivéncias. Nao a toa que seus versos iniciam alertando o interlocutor
para o lado “bom” da vida, como num convite as praticas ludicas e desobrigadas de vivenciar
a realidade.

O canto aberto de Gal defende tudo o que é explicito e implicito na letra. As praticas
da juventude contracultural parecem ganhar um hino. Ao reivindicar ser “amor da cabecga
aos pés”, a baiana certifica a aura afetiva presente nos espagos do Pier de Ipanema, lugar
famoso onde circulava uma rede de individuos associados ao universo da contracultura
brasileira. Defende um modo de ser e estar, com precisdo marcada pelo breque instrumental
da banda no momento necessario, a fim de ressaltar parte fundamental da cancao: “Nao se
assuste pessoa / Se eu lhe disser que a vida é boa”, ecoa a voz da cantora.

O conjunto de guitarra, baixo e bateria acompanham o desenvolvimento da musica,
destacando coloragao luminosa para a interpretagdo por meio dos arranjos. Justamente
por ser a faixa na sequéncia de “Vapor Barato”, “Dé um Rolé” aparece como indicio dos
caminhos de resisténcia, fundado em agdes mais espontaneas que organizadas, mas ainda
sim revelador da conscientizagdo do contexto nocivo da ditadura.

Tais elementos de resisténcia, externados pela performance da cantora, encontram
substancia nos demais espacos onde essa experiéncia de sociabilidade se realizava.

Espacos esses onde Gal Costa também se mostrava participante, presencialmente ou
simbolicamente.

AS “DUNAS DA GAL”: ESPACOS E SOCIABILIDADES
CONTRACULTURAIS

No inicio da década de 1970, a constru¢cao de um pier em uma localidade da praia
de Ipanema proximo a rua Farme de Amoedo, que levaria, por meio de um emissario, a rede
de esgoto para o oceano, possibilitou o afastamento do grande publico daquela localidade e
a concentragao de um novo grupo de circulantes na regiao (KAMINSKI, 2018, p. 132-133).
Devido a dispersao dos banhistas e as movimentagdes da construcdo — que deslocava

as areias formando dunas — o ambiente virou ponto de encontro para uma juventude com
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interesses e redes de sociabilidade em comum. Jovens, em sua maioria de classe média
e com perfil alvo para a segmentacéo do mercado de MPB que se desenvolvia no pais, se
juntavam a artistas, jornalistas e intelectuais da contracultura e formavam o publico assiduo
nas dunas. Precisamente no verdo de 1971, sobretudo por conta da temporada de shows
Gal a Todo Vapor, o espaco se tornou simbdlico entre esses setores da resisténcia cultural.

Por conta da privacidade que o deslocamento do publico proporcionava, as dunas
de Ipanema possibilitaram atividades comportamentais livres, o uso de drogas e a pratica do
topless. Em fungao disso, o espaco se tornou uma espécie de locus das praticas estimuladas
pela contracultura. Tornara-se conhecido como “Dunas do Barato”, em virtude dos sentidos
da giria que remetiam aos estados psiquicos alterados pelo uso da maconha e do acido. José
Simao, presenca constante nas dunas, relata a rotina: bater ponto todas as manhas, “esticar
a preguica” nas areias ao longo do dia, aplaudir o pér do sol e seguir em conjunto rumo ao
Tereza Raquel, para contemplar o espetaculo de Gal Costa. As dunas ndo demoraram a
ser conhecidas por “Dunas da Gal”’, dada a presencga quase religiosa da intérprete no pier.

Simao discorre sobre a importancia central da baiana na afirmag¢ao daquele espaco:

Um sol. Pois é. Acho que tudo comegou num dia de sol, quando Gal saiu de sua casa na
Farme de Amoedo em direcéo a praia e resolveu estender sua toalha e sua plastica bem
em cima de um monte de areia, uma duna, ao lado do pier de Ipanema. Pronto. A creme
de la creme da lisergia tropical se apinhou a sua volta, fervendo, a festa ja preparada,
estava lancado o point mais badalado dos anos 70, o auge da contracultura: as dunas
da Gal ou as dunas do barato ou, para os mais intimos, o morro da Gal. Ainda bem
que ela escolheu Ipanema. Tivesse escolhido a praia de Ramos, nés estavamos fritos.
Ja imaginaram aquela turma de calg&o e cabeldo e frutas e discos e livros e idéias e
slogans e palavras de ordem e colares, horas dentro de um 6nibus? Nao ia dar certo. Ou
ia. O caso € que, onde Gal ia, todo mundo ia atras. Gal era quieta. Mas sua presencga
acionava o motor. Ou melhor, o rotor. Porque o babado era quente. Nao era s6 o
sol que se escancarava. Tudo ali se escancarava. As cores, as pessoas, as fofocas,
0os namoros, e as comportas do comportamento, escancaradas. Mas Gal ficava I3,
quieta. Semideitada, como uma maja desnuda tropical, com os cotovelos enfiados na
areia, fitando o infinito, o horizonte, 1a onde o azul do céu se encontra com o azul do mar
e o barquinho vai e o barquinho vem (SIMAO, 2013, grifo nosso).

O jornalista descreve os aspectos sintomaticos para a identificagdo da trupe
contracultural: os calgbes, cabeldes, colares, discos, livros e cores. Tais atividades agugavam
formas de sociabilidade pautadas em torno da liberagdo comportamental, da énfase no
poético e no espontaneo. O descompromisso dava o tom para as agdes e Gal aparece como
sintese desse ideario. O fato de todos “seguirem” a intérprete, como descrito pelo autor,
acusam a centralidade de sua figura como expoente de um conjunto de valores comuns a
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esse grupo.

Os cabelos longos, diga-se de passagem, eram marca registrada de uma boa parte
desses jovens. Soltos e esvoagantes, tanto em homens quanto em mulheres, os cabeldes
certificavam um modo de ser, uma maneira de enxergar a vida e prolongar a estética ao
corpo. Jorge Mautner (1972a, p. 10-11), musico e figura de destaque na contracultura
brasileira, escrevendo para a Rolling Stone?, afirmava: “No mundo todo o cabelo comprido
€ uma revolugao cultural. O paganismo, o desbunde, as novas tribos.” O musico sinaliza
para a condi¢cdo revolucionaria dos cabeludos e acrescenta a respeito da sensacao de
pertencimento a uma tribo: “Toda pessoa de cabelo comprido é de antemao meu amigo
e camarada. Sinto-me pertencendo a uma tribo com nitida distincdo de todas as outras.”
Mautner denunciava o preconceito dos setores meédios da sociedade contra juventude de
cabelos longos bem como o racismo escancarado ao Black Power e finaliza: “A hostilidade
contra o cabeludo é também o 6dio que as maiorias sempre tém das minorias, somente
porque sao minorias e diferentes da maioria. A intolerancia € a coisa mais triste porque é
sempre um mini-fascismo”.

Voltando a Gal, em matéria para a revista InTerValo de numero 461, a cantora
concedeu uma entrevista no pier. A jornalista encaminhada para a reportagem detalha
a procura pela intérprete: “O dificil € localizar a menina naquela multiddo de jovens que
parecem ter vindo de uma mesma terra, onde a lei € cada um ter o modo mais original de
vestir-se (ou despir-se).” (REGO, 1971, p. 5). O texto revela um olhar curioso acerca dos
jovens, onde os cédigos comportamentais parecem transcender o que é convencionalmente
estabelecido. Na sequéncia, a matéria descreve: “Estao todos espichados, rindo, como se
cantassem um para o outro: ‘Nao se assuste pessoa, se eu |lhe disser que a vida é boa”. A
alusao a cancao “Dé um Rolé” induz também ao aspecto ludico dos grupos frequentadores
das dunas.

A seriedade que seria esperada em um regime de repressao e perseguicdes parece
encontrar naquelas praticas uma diluicdo, uma busca de enfrentamento ao cotidiano lugubre.
As acbes desbundadas aparecem mais como alternativas pautadas na invengdo de uma
maneira de suportar a realidade do que em atividades propriamente alienadas. A melancolia
extravasada no show de Gal no Teatro Tereza Raquel revela esse tracgo.

Contudo, embora o grande publico estivesse disperso do espaco das dunas de

8 A verséo brasileira da Rolling Stone que circulou entre 1971 e 1973 foi uma das principais
veiculadoras do ideario contracultural no pais. Seu primeiro nimero, conhecido como a edi¢géo zero,
contava com Gal Costa na capa e circulou de maneira informal pelo Rio de Janeiro. Para uma
analise detalhada do periodo de circulagao da revista e sua influéncia no cenario musical, ver: Sberni
Junior, 2015.
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Ipanema, n&o estavam os jovens ali presentes isentos do olhar violento do conservadorismo.
Segundo Leon Kaminski (2016), a essa altura do regime, ainda que os grupos contraculturais
estivessem dispostos ideologicamente a revelia das agdes da esquerda armada, o imaginario
anticomunista se alastrava de modo que tais individuos — frequentemente associados
ao universo hippie — foram categorizados como tdo subversivos e perigosos quanto os
comunistas.

A liberdade sexual era, nessa otica reacionaria, vista como uma das ferramentas
para a tomada de poder pelos comunistas, mesmo havendo uma clara diferenciagao acerca
das visdes de mundo entre os comunistas e os grupos contraculturais. Como consequéncia,
a repressao nao tardou a perseguir e prender os desbundados, hippies e demais jovens
mais ou menos associados a este ideario. Jorge Mautner, em nota para o jornal O Pasquim
no mesmo més em que publicou seu manifesto sobre os cabeludos na Rolling Stone, narra

uma ofensiva moralista que presenciou:

Tem um pedaco da praia de Ipanema, bem em frente a Farme do Amoedo, chamado de
“Pier” (segundo um lugar de transas em Nova York) onde se redne uma turma de pessoas
badaladas. Gal Costa esta sempre por ali ostentando sua simpatia e aquele seu umbigo
fenomenal. Quando Caetano Veloso chegou e foi parar neste local ficou maravilhado.
Uma multiddo de garotas e garotos distribuiam flores e uvas, melancias e beijos. Era
um verdadeiro luau havaiano-hip acontecendo ali. Caetano, Macalé, vibravam com o
cenario poético & dourado. Mas o cenario dourado transformou-se em palco de agressao
triste quando um bando de moralistas se aproximou e comegou a jogar areia em cima
de uma menina que estava com os seios de fora. Antes que a confusao aumentasse e a
agressao sempre dolorosa e fascista se desse, Caetano treinado em intuir tempestades,
retirou-se pensativo. (MAUTNER, 1972b, p. 20)

O texto assinado pelo musico expde uma clara reagdo agressiva por parte de
setores da sociedade em relagao as praticas libertarias dos jovens que circulavam pela
praia. E certo que ha toda uma configuracdo complexa por tras desta questdo. Primeiro,
porque tal “liberdade” que os jovens usufruiam ndo pode ser dissociada de suas origens
sociais e posi¢des de classe (a grande maioria da classe média carioca). Na contrapartida,
ainda que aparentemente dispusessem dessa relativa autonomia para determinados tipos
de atividades, a moral conservadora n&o estava impedida de marcar presenga, como visto
nos relatos apresentados.

De todo modo, a nogao de resisténcia cultural empreendida neste artigo enfatiza
justamente sua caracteristica /ato sensu, visando, sobretudo, destacar seus setores de
distintas orientagdes, estratégias e acgdes®. Dessa forma, os grupos contraculturais se

9 Para uma leitura que problematiza essa dimensao heroica da resisténcia que a desconecta
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constituem entre uma das suas tendéncias que inquietaram os principios de uma sociedade
de matriz cristad e chancelada pelo autoritarismo militar, ainda que permeado por processos
difusos e contraditérios. Para este grupo, como opgao de atuacao estava o apelo poético e
sensivel ao signo da “liberdade” bem como aos afetos e relagbes cotidianas estruturadas
em praticas cujo corpo era instrumento privilegiado de participagéo. As “dunas do barato” ou
as “dunas da Gal” solidificavam redes de sociabilidades ancoradas nesses aspectos.

Torquato Neto, em texto para sua coluna Geleia Geral no jornal O Pasquim, atesta
essa nova sensibilidade justamente ao se referir a “insensibilidade” dos criticos ao show de
Gal:

A Todo Vapor [...] nao foi pensado nem feito pra quem anda atras de mistérios: é
a coisa mais simples do mundo. Bobdes da imprensa “especializada” e bobdes
cegos-surdos ndo compreendem as palavras-destaque de Waly e Luciano, do
que se utilizam pra demonstrar ignorancia e insensibilidade profundas a respeito
de todas as novas formas da poesia, da imagem e do canto. Querem explicagdes.
Esses bobdes ndo contam nada. O show é simples e, por isso mesmo, complexo.
A complexidade reside na dificuldade que as pessoas ainda enfrentam para,
simplesmente, ouvir e sacar o canto desligado/ ligadissimo de Gal, as transas da
técnica inteligente com a emocgao (sincera?, perguntam os trouxas), que recria,
por exemplo, uma gravagao recente da boneca — Falsa Baiana — dentro do
espirito normalmente pop do show por inteiro, das transas de Gal (mais Waly,
Luciano e Paulinho e Lanny e Jorginho e Novelli), do publico que chega la e
escuta e se liga, do ambiente geral do Teatrdo e de tudo o que Gal representa
com seu canto e com sua presencga (ainda) entre nés. Ufa! (NETO, [1971] 1982,
p. 113)

O “publico que chega” e se “liga” a “tudo o que Gal representa” confirma a rede
de relagdes e circulagao de ideias entre um grupo de agentes com valores que, a0 menos
até certa medida, convergem. Mais ainda, o que o espetaculo de Gal representa enquanto
atividade cultural é percebido — com sensibilidade conforme destaca Torquato — por aqueles
individuos de forma a cintilar e recriar ideias. A critica do poeta aos “ignorantes” e “insensiveis”
que esperavam explicagdes ou, grosso modo, ansiavam por um conteudo mastigado, ratifica
uma produgao orientada pelos pormenores, na contramao de um discurso totalizante ou
prontamente combativo. Em suma, a performance em Gal a Todo Vapor, percebida como
componente da resisténcia cultural que se materializava em (e conforme) um dado contexto,

potencializava estimulos que reverberavam muito além do seu momento de realizagao.
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RESUMO: Esse artigo tem como objetivo
estabelecer analises pontuais sobre a
construgdo do feminino e do sagrado na
obra literaria As Brumas de Avalon da autora
norte-americana Marion Zimmer Bradley,
de 1979, avaliando sua perspectiva na
valorizagdo da mulher e a visdo do mistico
presente na obra, ideias que dialogam com
a tentativa de legitimagcdo do movimento
feminista de “segunda onda” dos anos
de 1960 e 1970 nos Estados Unidos, que
incluia a busca pela rememoracdo da
imagem das bruxas. Propde-se, assim,
reflexdes sobre a representacdo literaria
acerca do paganismo do periodo tardo-
antigo para o medievo — uma vez que 0O
romance elabora um olhar ficcional sobre o
século V e VI EC — em contraponto com a
construgcao da imagem arturiana presente
sobretudo na obra medieval Historia Regum
Brittaniae, do século XIl EC, mas também
em Historia Brittonum do século IX, as
quais estabeleceram os mitos cristdos mais
reconhecidos sobre a figura lendaria do Rei
Artur.

PALAVRAS-CHAVE: As Brumas de
Avalon; Sagrado feminino/feminismo; Mito
do Rei Artur.

RELIGIOUS IDEAS UNDER THE KING’S ARTHUR LEGENDARY FIGURE

ABSTRACT: This article aims to establish
specific analyzes on the construction of
the feminine and the sacred in the literary
work The Mists of Avalon by the american
autor Marion Zimmer Bradley, from 1979,
evaluating her perspective on the women’s
valorization and the vision of the mystic
present in the work, ideas that dialogue with
the attempt to legitimize the “second wave”
feminist movement of the 1960’s and 1970’s
in the United States, which included the
search for the remembrance of the image
of witches. Therefore, reflections on the
literary representation of paganism from the
late-ancient period to the medieval period
are proposed — since the novel elaborates
a fictional look at the 5th and 6th century
CE - in contrast to the construction of
the arthurian image present mainly in the
medieval Historia Regum Brittaniae of the
12th century CE, but also in the Historia
Brittonum of the 9th century, both of which
established the most recognized Christian
myths about the legendary figure of King
Arthur.ideology of the recently unified
Germany.

KEYWORDS: The Mists os Avalon; Sacred
feminine/feminism; Myth of King Arthur.
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INTRODUQAO

A obra de Marion Bradley possui como enredo a constru¢ao da imagem do Rei
Artur pelo olhar e percepgéao feminina, construindo um panorama de conflito religioso: uma
concepgao cristd de ordem romana que se contrapde a uma antiga religido celta paga
na Bretanha. Nesse aspecto, a perspectiva construida de paganismo é valorizada em
detrimento da expanséao e imposicéo da religido crista. Esta, por sua vez, cria mais forga a
partir da posi¢cao do Rei Artur na obra. Observa-se uma discussio de representacéo e de
valorizacado da figura feminina no contexto histérico da obra analisada, vinculada a uma
imagem milenar reconhecida sobre povos antigos: a chamada “Grande Deusa”. De forma
imperativa e destituindo o poder simbdlico da deidade feminina, o cristianismo determinaria

a pratica de cultos voltados para um Deus masculino.

OBRAS LITERARIAS E PERSPECTIVAS TEORICO-METODOLOGICAS

A partir do romance As Brumas de Avalon é possivel perceber a tentativa de uma
apropriacdo daquilo que se compreende por um mundo mistico de uma antiga religiao
celta que busca se manter diante da expansdao da nova religido cristd. Partindo das
ideias metodologicas como de Glaydson José da Silva, ao nos remeter a necessidade
de compreender os usos do passado como um saber historico mais de “desconstrugdes”
do passado do que de “construcdes e reconstrugdes” para atender imperativos do tempo
presente (SILVA, 2007, p. 17-18), a obra de Bradley nos apresenta como um questionamento
que impde uma valorizagao do feminino diante de circunstancias dadas pela propria historia,
nos fornecendo novos olhares da mesma, ainda que abertamente ficcional.

O cristianismo, como religiosidade, traz uma percepc¢ao peculiar de comportamento,
sobretudo em torno da figura feminina e a obra literaria € capaz de fazer seus leitores
refletirem sobre essas perspectivas. Antonio Candido é relevante para se compreender
como Marion Bradley determina pontos centrais em sua criagao e de que maneira o contexto
temporal do momento em que a obra foi concebida sistematizam uma vinculagao entre

literatura e sociedade. Segundo o autor:

A obra depende estritamente do artista e das condigdes sociais que determinam a
sua posicao. [...] Quanto a obra, focalizemos o influxo exercido pelos valores sociais,
ideologias e sistemas de comunicacao, que nela se transmutam em contetudo e forma
[...] (CANDIDO, 2006, p. 40).

As Brumas de Avalon se conjugaria em uma obra com a perspectiva das personagens
femininas: pela rainha Guinevere (ou Gwenhwyfar), mulher de Artur, por Igraine, mae de
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Artur, Viviane — a Senhora do Lago, gra-sacerdotisa de Avalon — e a irma de Artur, Morgana
— feiticeira e bruxa — que tem papel crucial na coroacao e destruicdo do Rei Artur. A figura
feminina central, em uma posicdo muitas vezes de articuladora e com poder de lideranca
— como o caso da personagem Viviane, a gra-sacerdotisa, suscitam questdes sociais da
€poca em que se passa a historia, na década de 1970, nos Estados Unidos, em dialogo com
o movimento feminista do periodo.

Obras medievais como Historia Brittonum, de Nennius' e Historia Regum Britanniae,
de Geoffrey de Monmouth? sdo pontuadas neste artigo pela necessidade de compreensao da
figura crista lendaria construida sobre o Rei Artur, questdes necessarias para o comparativo
com a imagem arturiana criada na literatura de Bradley, afinal, em alguns aspectos, a autora
retoma essa figura lendaria cristalizada na literatura medieval. Porém, é em Nennius e em
Geoffrey que ha uma legitimagao de Artur como guerreiro cristdo contra o que se considera
pagao, sendo assim, uma histéria contada e recontada com enfoque de sua validagcéo nao
s6 como rei da Bretanha, mas como personagem fielmente religioso e de uma moral/social
repassada a seus seguidores e condizente aos ritos cristdos.®

De forma geral, tanto a obra de Bradley, quanto as obras literarias medievais trazem
um posicionamento da figura arturiana diante de um duelo religioso: 0 mesmo proposto
pela As Brumas de Avalon. Em Bradley, no entanto, Artur surge como aquele que trara paz
entre cristdos e pagaos, apesar da imposigao cristd sobre a antiga religido, que determina a
concepgao do paganismo como algo a ser superado, bem como as suas praticas misticas a
serem retiradas do convivio social. Nesse sentido, embora a versdo medieval sustente um
carater moral arturiano cristdo avassalador diante das praticas célticas, na obra de Bradley,
o rei simboliza uma tentativa de conciliagao.

Sobre o contexto social da passagem do periodo tardo-antigo para o medievo —
momento histérico retratado por Bradley —, s&o necessarias as analises de Pedro Paulo
Funari em sua obra Grécia e Roma (2002). Funari sistematiza, assim, a expansao da religido
cristd e a sua concretizagdo como uma religido universal, apos se tornar a religido oficial
do estado romano. Todavia, um didlogo com estudos mais recentes do paleocristianismo

sao relevantes para ampliar os olhares sobre as relagdes religiosas no processo historico.

1 Nennius é um monge galés do século IX EC que pretende fundamentar uma histéria britanica
e dos bretbes em uma compilagao de obras latinas anteriores, de Julio César ao século VII EC.

2 Geoffrey de Monmouth é galés do século Xll EC que fundamenta uma crénica pseudo-
historica sobre a Gra-Bretanha e a “vida dos reis bretdes”.

3 E digno de nota que Historia Regum Britanniae também foi influenciada por Historia Brittonum
e essa questao é importante quando se analisa as representagdes das personagens arturianas que
chegam até Marion Zimmer Bradley.
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Considera-se, igualmente, investigagdes sobre a crenga da “Grande Deusa”, tais como as
reflexdes da arquedloga Marija Gimbutas para a compreensao dessa ideia de uma antiga

religiosidade, considerando ideias de um paganismo que a nova religido cristd buscaria
combater.

ENREDO DE AS BRUMAS DE AVALON: O SAGRADO FEMININO E O
CONTEXTO CRISTAO

Em As Brumas de Avalon, a figura feminina aparece no centro da historia, trazendo
uma visao da lenda arturiana pelas mulheres que rodeavam o rei, € ndo mais uma visao
masculina como protagonista, como € o caso do préprio Artur e seus cavaleiros.* Bradley
busca mostrar que essas mulheres também faziam parte da historia e que elas teriam o que
contar sobre a figura lendaria de Artur. As protagonistas sao: a irma de Artur, Morgana e sua
esposa Guinevere (ou Gwenhwyfar). A primeira havia sido criada em Avalon e destinada
a se tornar a gra-sacerdotisa da ilha sagrada, mantendo a antiga religido no territério da
Bretanha; ja a segunda, criada no convento e ensinada na nova religido crista, fazendo com
que todos os povos do reino de seu marido Artur se convertessem ao cristianismo, e se
submetessem a um unico Deus.

Na primeira parte da histéria de Bradley, Morgana € retirada do reino de Uther
Pendragon, seu padrasto, e levada a pedido de sua tia Viviane para ser ensinada nos
costumes e crengas da antiga religido. A menina € iniciada a todas as praticas misticas e
ao conhecimento do sagrado por sua tia na ilha de Avalon. Quando completa certa idade,
Morgana € preparada para selar o grande casamento nas fogueiras de Beltane, onde
reencontra seu irmao Artur que tinha sido levado aos seis anos de idade para ser criado na
corte Ector, com ensinamentos cristaos.

Porém, para provar que esta pronto para se tornar rei, Artur precisa passar pela
prova de cagar 0 gamo e assim se casar com a donzela na fogueira de Beltane. Deste
ritual, Morgana sai gravida de seu irmao e foge de Avalon negando seu destino como futura
Senhora do Lago. Morgana vai ficar com sua tia Morgause no reino de Lot, onde nasce a
crianga que é criada por Morgause. Morgana, ap6s o nascimento da crianga vai morar na
corte de Artur e deixa o filho para tras, assim escondendo quem ¢é o pai de seu filho, quando
questionada.

Neste tempo, Artur ja estava casado com Gwenhwyfar (Guinevere), moga criada

4 Segundo lendas do chamado “Ciclo Arturiano” — o ciclo literario mais conhecido da Matter
of Britain (da Matéria da Bretanha) e que se refere ao Rei Artur — os cavaleiros foram homens
premiados com a mais alta ordem da cavalaria na corte do Rei Artur.
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no convento e dada a Artur como esposa pelo seu pai, junto de uma tropa de cavalos
que o rei tinha pedido para ser adestrado por seu cavaleiro e primo Lancelot. Gwenhwyfar
era uma moga cristd que pregava a submissado feminina e a obediéncia as leis de Cristo.
Como rainha e crista, ndo via de bom grado o rei usar simbolos de povos antigos que a
igreja considerava demoniacos, e sempre que podia se posicionava contra a ilha sagrada
de Avalon, mencionando que ali as mulheres eram feiticeiras.

Ao analisar o contexto, deparamos com Morgana e sua posigao diante de sua
crenga. Logo ao inicio, a personagem fala sobre a igreja cristd se apropriar da imagem da
Grande Deusa e cultua-la como Senhora de Nazaré. A Grande Deusa € uma divindade que
aparece ligada a representacdo da mae geradora da vida, da natureza, aguas, fertilidade,
e a Senhora da Morte, como é citada da obra de Bradley. Mas essa divindade feminina
aparece em outras culturas, como por exemplo, a da antiguidade grega, na qual € possivel
identificar o culto a Artemis ou Dione, mulher de Zeus.

[...] Essa combinac&o também se da nas concepgdes mitoldgicas gregas no que compete
a figura da deusa Artemis. Segundo o também folclorista Andrew Lang, alguns fildlogos
teriam apontado aimagem de Artemis como originalmente Dione, mulher de Zeus (o Deus
Carvalho) e néo sua filha, concluindo que Dione, Diana, e Artemis eram essencialmente
a mesma, sendo Diana a correspondente feminina de Janus (ou Dianus), da Itélia [...]
(PUGA, 2019, p. 29).

A passagem da obra, a seguir, mostra que o conflito religioso esta em ganhar mais

adeptos a religiao e a forma de ver os deuses.

O mundo das fadas afasta-se cada vez mais daquele em que Cristo predomina. Nada
tenho contra o Cristo, apenas contra os seus sacerdotes, que chamam a Grande Deusa
de Deménio e negam o seu poder no mundo. Alegam que, no maximo, esse seu poder foi
o de Sata. Ou vestem-na com o manto azul da senhora de Nazaré - realmente poderosa,
ao seu modo -, que, dizem, foi sempre virgem. Mas o que pode uma virgem saber das
magoas e labutas da humanidade?® (BRADLEY, 2008, p. 11).

Essa passagem traduz uma ideia de que a imagem do feminino no comego da
expansao crista era fundamentada como algo satanico, estabelecendo uma concepcéao do
patriarcado no cristianismo: a mulher ndo apenas submissa ao homem, como também a
imagem de mitos antigos relacionados a uma grande deusa reduzida a um patamar inferior a
Cristo e seu Deus. No entanto, é preciso salientar que a visao “satanica” da mulher, sobretudo

voltada as praticas da feiticaria é algo determinado posteriormente a esse periodo inicial de

5 As citagbes da obra As Brumas de Avalon foram retiradas da tradugéo de Marco Aurélio P.
Cesarino de 2008, e portanto, uma versao em portugués da mesma.
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expanséo crista: ndo apenas no medievo, como, sobretudo da passagem do medievo para
a ldade Moderna, questdes relevantes para compreender que Marion Zimmer Bradley teria
tido influéncias de leitura ndo apenas das obras medievais aqui exploradas (as ja citadas
Historia Brittonum e Historia Regum Britanniae), como também de perspectivas posteriores,
mas que perduraram até a contemporaneidade na longa duracgao representacional da ideia
da “bruxa”.

Segundo [Ronaldo] Vainfas, a bruxa, invencao do medievo, se caracterizaria como a
personagem histérica com alusao direta ao “pacto com o demdnio”, fator que, no caso
da feiticaria, poderia simbolizar uma competéncia mais vaga de praticas magicas as
mais diversas, mas, nem por isso, deixando de ser igualmente mal vista na Idade Média,
devido ao seu apelo ao sobrenatural. De forma geral, a bruxaria e a feiticaria foram
marginalizadas inclusive na ldade Moderna, momento de desenvolvimento dos Estados
e das politicas de cristianizagao das igrejas protestantes e catdlicas [...]. Inicia-se, assim,
especialmente no século XV em diante, com o encal¢o cada vez maior da Inquisi¢éo,
a definicdo que demarcaria os denominados praticantes de magia, em sua maioria,
mulheres: o lado sombrio da sociedade, o qual deveria ser controlado e exterminado.
[...] Em uma época de pestes, pobreza no campo, destruicdo de colheitas, mortes e
incompreensao sobre as mais diversas doengas, a imagem da feiticeira era um misto de
medo, poder e perigo. (PUGA, 2019, p. 87)

Além dessa concepcao cristalizada de uma ideia das praticantes de feiticaria,
Bradley se fundamentou de uma perspectiva dicotdmica de separacgao religiosa entre uma
ideia de cristianismo e paganismo na antiguidade. Uma visao que tem se consolidado no
pensamento sobre as relagdes religiosas desses povos antigos. Em um viés generalizante,
o cristianismo antigo € pontuado pela sua divulgagao apos a morte de Jesus, através dos
seus discipulos e um pequeno grupo de seguidores que acreditavam na existéncia de um
unico Deus universal. O caso mais conhecido de apostolo a pregar o cristianismo € Saulo.
Segundo Pedro Paulo Funari, apdés sua conversao, Saulo fica conhecido como Paulo, e
difunde as palavras de Cristo além desse pequeno grupo (2001, p. 129-130).

No entanto, estudos mais recentes do paleocristianismo tém analisado que a prdpria
figura de Jesus e do apodstolo Paulo estavam ligadas ao judaismo do primeiro século, tais
como as pesquisas de André Chevitarese (2011). Além disso, enquanto pratica socio-histérica
em seus primeiros anos, o judaismo teria tido uma “plasticidade maior e mais complexa
do que tradicionalmente se tem admitido” (MENDES, 2012, p. 32), o que revela a forma
multipla pela qual a identidade religiosa se determina de fato e a existéncia dos contatos
plurais entre as crengas na antiguidade pelos povos, incluindo os paganismos. A questao
€ que o cristianismo foi se fundamentando como uma busca necessaria de manutengao de

status quo diante do poderio romano. Apds uma crise interna em Roma no século Il EC, e
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com a falta de abastecimento de escravos que comprometeria toda a sua estrutura social
e econbmica, muitos romanos procuraram na nova religido um amparo. Dessa maneira,
o cristianismo se consolida e se oficializa como religido, agora ja apresentada de forma
distinta das demais, e se legitima com o apelo de fornecimento de esperangas a populagao:
um conforto espiritual como resposta a crise. Conforme Funari:

[...] O cristianismo comecou a expandir-se para além dos “pobres” que compunham
a comunidade de Jerusalém e Paulo iniciou a pregacao do Evangelho para todos os
homens, ndo apenas para os judeus, como tinha sido nos primeiros anos apos a morte
de Jesus. [...] A religido oficial ja ndo Ihes propiciava paz de espirito e foram, portanto,
procurar certezas e tranquilidades em outras religides, rompendo com as tradigbes
romanas. O cristianismo era uma das opgbes e atraiu muita gente, dando esperangas
(FUNARI, 2001, p. 130).

Inicialmente, em uma semelhante perspectiva de manutencao de poder, Roma teria
se sentido ameacgada pelo cristianismo, sobretudo diante da crescente visdo sociocultural
e de representagcao da imagem de Jesus em detrimento do dominio do imperador e da
simbologia dos deuses romanos naquela sociedade. Com o passar do tempo e o acumulo
de adeptos, o Império se vinculou a nova religido, que teria se iniciado justamente diante
da plasticidade e da transformacdo de uma pratica judaica daquele momento histérico.
A oficializacdo do cristianismo em Roma se transformou em uma grande estratégia de
continuagao da legitimidade do império. Tornando-se um meio de conforto para a populagao
pobre, o cristianismo ganha maior prestigio quando o imperador Constantino da a liberdade
de culto pelo chamado edito de Mildo em 313 EC; e logo apds se converte com o intuito
politico de ndo perder o controle e o poder politico sobre os romanos, e assim junto a
instituigao religiosa crista dividem o controle social e moral.

[...]o imperador Constantino concedeu aos cristdos, por meio do chamado Edito de
Mildo, em 313 d.C., liberdade de culto. Em seguida, esse mesmo imperador, procurou
tirar vantagem e interveio nas questdes internas que dividiam os préprios cristdos e
convocou um concilio, uma assembleia da qual participaram os principais padres
cristdos. [...] Quando o imperador romano Constantino, no século IV d.C., converteu-se
ao cristianismo [...] pdde contar com essa estrutura para firmar-se no poder. Por isso, a
conversao do imperador logo implicou que o Império Romano passasse a ser chamado
de Império Romano Cristao (FUNARI, 2001, p. 131).

ApoOs sua consolidacéo institucional, a igreja cristd da um novo passo a conversao
de todos os homens e mulheres nos territérios onde tinha um grupo ou cidade romana.
Comeca a caga a quem cultuava varios deuses, ou seja, a nogao da antiga religido comeca
a ser considerada paga e devendo ser controlada pelo cristianismo. Conforme Funari:
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[...] o cristianismo se tornou a religido do Estado, o culto aos antigos deuses comecgou
a ser combatido, ainda que persistisse, por muitos séculos. Nao foi combatido a toa,
mas porque o cristianismo tornou-se uma religido de Estado e os que ndo o aceitassem
estariam, de certo modo, desfiando o poder [...] no campo, o cristianismo demorou a
firmar-se, dai que os que cultuavam deuses tenham sido chamados de “pagéos”, os
habitantes das aldeias. [...] O cristianismo foi, assim, fundamental para a mudanc¢a da
sociedade e o fim do mundo antigo liga-se, diretamente, a sua transformacao em religiao
oficial (FUNARI, 2001, p. 132).

O Império Romano, agora simbolizado pelo cristianismo, ndo via com bons olhos as
antigas crencas, e inicia uma perseguicao para converter toda a terra conquistada e ainda
em conquista em uma unica unidade religiosa, com a nogao de salvagao e de reino na terra
perante aqueles que aceitassem Cristo como salvador. Bradley demonstra essa oposigao
do cristianismo sobre uma antiga religido que cultuaria a chamada “Grande Deusa”. Esta faz
parte de uma gama folclorica mesclada a crengas de povos muito antigos que habitavam a
Bretanha, e tinha seu simbolismo como fonte de vida, natureza, forga e transformagao daquela
sociedade fomentada na sua fé e ritos misticos, até a expansao crista, que transforma seus

costumes e referéncia divina, substituindo a Deusa por um Deus. Segundo Marija Gimbutas:

A Deusa da Fertilidade ou Deusa Méae € uma imagem mais complexa do que a maioria
pessoas pensam. Ela ndo era apenas a Deusa Mae que ordena fertilidade, ou a dama
dos animais que governa suas fecundidades e de toda a vida selvagem da natureza,
ou ainda a terrivel Mae, mas uma imagem composta com tragos acumulados tanto
nas eras pré-agricolas como agricolas. [...] ela se tornou essencialmente uma Deusa
da Regeneracao, ou seja, uma Lua Deusa, produto de uma comunidade sedentaria e
matrilinear, abrangendo a unidade arquetipica e multiplicidade da natureza feminina. Ela
era doadora de vida e tudo o que ela promove; a fertilidade e, ao mesmo tempo, era a
portadora dos poderes destrutivos da natureza (GIMBUTAS, 1982, p. 152)¢.

Na busca por se manter no poder simbdlico a partir da religido, o cristianismo retira
a imagem de uma divindade feminina superior e fundamenta uma unica deidade masculina,”

6 Tradugao minha do original em inglés: “The Fertility Goddess or Mother Goddess is a more
complex image than most people realize. She was not just the Mother Goddess who ordains fertility,
or the lady of animals who governs their fecundity and all the wild life of nature, or the terrible Mother,
but a composite image with traits accumulated in both pre-agricultural and agricultural eras. [...] she
became essentially a Goddess of Regeneration, that is, a Moon Goddess, product of a sedentary
and matrilineal community, embracing the archetypal unity and multiplicity of the feminine nature.
She was life-giver and all that she promotes; fertility and, at the same time, she was the bearer of the
destructive powers of nature.” (GINBUTAS, 1982, p. 152).

7 E importante ressaltar que antes mesmo do cristianismo em Roma, a prépria cultura grega
ja teria fundamentado uma fragmentacao na simbologia de povos antigos que vinculavam crengas
em uma unica deidade feminina para o poderio de deuses masculinos, como é possivel perceber na
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legitimando a noc¢éo de superioridade do homem sobre a mulher, e a ideia de submissao
feminina, que se mostra ao longo do enredo de As Brumas de Avalon e na construgédo da
imagem feminina de Gwenhwyfar, rainha cristd que se opdem a imagem de sua cunhada
Morgana, esta criada na antiga religido.

A OPOSIGAO SIMBOLICA DAS PERSONAGENS FEMININAS E O
CONTEXTO FEMINISTA NOS ESTADOS UNIDOS

Desde os onze anos de idade, Morgana foi criada em Avalon pela sua tia Viviane,
a gra-sacerdotisa da ilha sagrada. Avalon é mencionada em Historia Regum Brittaniae,
quando aponta a luta de Artur com seu sobrinho Mordred, “E até mesmo o renomado Rei
Artur foi mortalmente ferido; e sendo levado dali para a ilha de Avalon para ser curado de
suas feridas [..].” (Hist. Reg. Britt. Xl. 2).2 Assim, a ilha era conhecida como um lugar sagrado
e de devogao na fé da antiga religido.

Morgana se difere das representagcdes femininas nas obras literarias do periodo
medieval, pois ela toma uma posi¢cao de maior visibilidade no enredo de As Brumas de
Avalon, quando mostra que € mais instruida que as outras personagens romantizadas nas
concepgodes cristds. Bradley tenta desconstruir a imagem de mulher que deveria ser criada
com a intencado de ser boa dona de casa, aquela que cuidara de seus filhos e do marido.
Revela, assim, a personagem Morgana como uma mulher estudada, decidida e um pouco
a frente do seu tempo em questdes de cunho politico e de escolhas proprias, sem precisar
de um aval da figura masculina. Enquanto em outros enredos de historias de cavaleiros,
percebe-se a imagem feminina de mogas que s6 aprendiam o que iria servir para cuidar de
seus filhos e maridos — sempre esperando uma aceitagdo da figura masculina para suas
atitudes — a figura de Morgana € um grande diferencial.

Teogonia de Hesiodo (Hes. Th.): “[...] a exemplo de Hesiodo, a obra Teogonia passa a ter fundamento
de explicacdo e organizac&o do caos do universo, quando do surgimento dos deuses e sua disposi¢cao
hierarquica de poder formulada pelo poeta; inclusive entre os deuses uranicos (deuses ligados ao
céu) e os ctonicos (ligados a terra e ao submundo, e por isso possiveis referéncias dos antigos
cultos a terra, aos mortos e a deusa). Segundo Vernant, essa organizagao do caos cosmogdnico e
hierarquizagdo dos deuses era o elemento necessario para a definicdo do ‘ser grego’. E digno de
nota que os cultos das antigas regides do oriente proximo e de Creta nao continham essa relagao
hierarquica. A harmonia cosmog®dnica estava na prépria representacao da deusa e suas béncaos de
fertilidade do solo e da fecundidade.” (PUGA, 2014, p. 106). Apesar dessa questao ja se apresentar
na antiguidade grega, importa frisar que o cristianismo ratifica e fundamenta, na longa-duragéo
histdrica, o olhar patriarcal religioso.

8 “And even the renowed King Arthur himself was mortally wounded; and being carried thence
to the isle of Avallon to be cured of his wounds [..].” (Hist. Reg. Britt. XI. 2). [Tradugao latim/inglés de
A.Thompson]
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Cria-se, nessas personagens tradicionais, a figura romantizada de uma donzela
que espera o “principe encantado” para salvar de um castelo e/ou de um monstro. Possui
as feicoes delicadas e sempre frageis demais para ser dona de suas proéprias histoérias.
Nesse sentido, ha entdo um posicionamento da autora com relagdo ao movimento feminista
da década 1970 — uma vez que a obra foi produzida em 1979 —, quando é possivel notar
que a postura da protagonista € de imposi¢cao, demonstrando seu lugar em uma sociedade
velada pelo patriarcado religioso. Sobre 0 movimento feminista dos anos de 1960 e 1970
nos Estados Unidos (local de producdo de Marion Bradley), Clarissa Jacobina aponta a

constante presenca de uma rememoragao e ressignificacdo da imagem da bruxa:

A retomada da bruxa pelo movimento feminista dos anos 60 e 70 é fruto de um trabalho
de atencdo que busca no passado uma imagem capaz de se inserir no presente
daquela sociedade, unindo experiéncias anteriores com as necessidades do momento.
Momento esse bastante vivido, que testemunhou a formacao da nova esquerda, de
movimentos feministas autébnomos [...]. Em meio a contradi¢des e mudancas de fundo,
como a ascensao do neoliberalismo, a bruxa é evocada como memoria e atualizada
coletivamente. Por meio do empenho de mulheres, essa personagem historica ganha
novos significados, para além dos estere6tipos cristalizados por tribunais inquisitoriais
que sistematicamente mandavam torturar e matar mulheres ditas bruxas. Contrariamente,
o feminismo festejara as bruxas, entendendo-a como aquela que nao cede a dominagao
masculina, uma espécie de primeira feminista. Estudar esse processo histérico de
rememoracado da bruxa evidencia as potencialidades de criagcdo e evocagao, para
além da mera retengdo, da memoria e as potencialidades e limites de sua utilizagcao
politica e social. A ressignificagdo da memdria da bruxa pelas feministas envolveu atos
de criagado e engajamento das mulheres em diversas frentes: agdes teatrais, protestos,
formulacao de panfletos com satiras, desenhos, poemas e a criacao de religiosidades. O
proprio sentido dessas vertentes feministas, a libertacdo das mulheres do patriarcado, a
fundacao de religiosidades centradas em deusas e o fim da exploragao capitalista, séo
tentativas de colocar a consciéncia feminina e, portanto, sua memoéria, 0 mais préximo
do devir criativo e da liberdade. (JACOBINA, 2020, p. 13-14).

A visédo feminista da bruxa em uma obra literaria como As Brumas de Avalon
fundamentou seu sucesso de vendas e publico nos anos de 1970. Dentro da ficcionalidade
da historia, Morgana representa essa construgao simbolica. A personagem é concebida
dentro de um plano divino como Senhora do Lago ou é descrita como Morgana das Fadas,
aludindo a uma concepgao de que ela é, perante os antigos povos, a imagem representativa
da Grande Deusa: “Morgana encarna a Deusa, toma o Graal e apds passar com ele por
todos os cavaleiros, que pensam ser o Espirito Santo, o objeto desaparece [...].” (BRADLEY,
2008, p. 96-97).

Ao descrever Morgana, a autora a apresenta sutiimente em forma de um protesto
ao cristianismo e ao patriarcado, mas tenta apresenta-la, sobretudo, como representagao
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de uma mulher da época em que escreve o livro, ligando suas atitudes com que se pode
esperar de uma imagem feminina livre e com suas préprias decisdes. Bradley revela, assim,
a visao nao s6 da sociedade a que obra aborda, mas a sociedade em que a autora esta
inserida. Conforme Anténio Candido, “A obra, por sua vez, vincula o autor ao publico, pois
o interesse deste ¢é inicialmente por ela, s6 se estendendo a personalidade que a produziu
depois de estabelecido aquele contacto indispensavel”. (CANDIDO, 2006, p. 47).

Bradley descreve também a rainha e esposa do rei Artur, Gwenhwyfar como uma
figura oposta a Morgana. Gwenhwyfar foi criada em um convento e recebeu ensinamentos
cristdos, trazendo em seus dialogos e postura, o que podemos identificar como a nova
visdo social da transicdo do periodo tardo-antigo para o medievo, uma mulher submissa e
solidaria ao seu rei e seus cavaleiros.

Sua postura leva a questionar esse duelo religioso presente nas obras de Marion
Bradley, pois a rainha sempre questiona o método adotado por Artur de se submeter aos
antigos povos e suas crengas, e julga a postura de Morgana como mulher. Mas, no decorrer
da leitura e na construgéo da personagem Gwenhwyfar, percebe-se a introdu¢ao da ideologia
cristd sobre as vestimentas que as mulheres podem ou n&o usar, com roupas destinadas
aos homens. Isso ocorre logo apds Igrane (mae de Artur) sugerir que deveria ter trazido
roupas adequadas para montar, dando a entender que seriam roupas masculinas, ndo que

nao fossem apropriadas para a ocasido.

Quando minha irma Viviane viajava, costumava usar culotes de homem. Eu deveria ter
trazido um par deles para vocé, embora na minha idade nao parecam muito adequados.
Gwenhwyfar ficou muito vermelha. / — Impossivel — respondeu, tremendo. / — E proibido
as mulheres usar roupas de homem, segundo as Sagradas Escrituras. (BRADLEY, 2008,
p. 46)

Essa passagem nos mostra que a visdo da rainha era limitada a perspectiva crista.
O cristianismo impunha certas proibi¢cdes, também para fundamentar a posicao inferiorizada
que a figura feminina ocupava emrelagéo aos homens, que detinham, ao contrario, liberdades
socioculturais que as mulheres nao possuiam.

Quanto a imagem do Rei Artur, Marion Bradley mantém questdes gerais da figura
Arturiana lendaria. A autora o representa como na visao tradicional: o rei cristdo. No entanto,
suscita uma nova concepcao dele, ao apresentar, no romance, que Artur descenderia de

uma linhagem real da ilha sagrada de Avalon.

A FIGURA DO REI ARTUR
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A figura Arturiana € construida através do contato com livros que a autora leu como
o A morte de Artur, de Thomas Malory. Como toda obra, ele sempre é colocado como um
rapaz generoso, honesto e cristdo. Porém, no romance de Marion Zimmer Bradley, ele ndo
tem um papel principal, mas secundario, e de subordinagcdo as mulheres envolvidas em As
Brumas de Avalon.

A personagem Artur € descrita como um rei da linhagem real de Avalon, pois sua
mae era irma de Viviane — a gra-sacerdotisa de Avalon — e seu pai Uther era da linhagem
dos antigos povos que habitariam a Bretanha. Artur foi criado na corte de Ector e teve
ensinamentos cristdos desde seis anos de idade, depois que Viviane convenceu Uther
Pendragon a mandar o menino para ser criado longe de sua corte e por alguém de confianga.

[..] Peco-lhe, porém, que o mande a algum lugar, para ser criado, € que isso seja
sigiloso. Divulgue a noticia de que o esta enviando para que cresca na obscuridade,
longe das lisonjas a que esta sujeito um principe na corte — isso € muito comum —, e
deixe pensarem que ele vai para a Bretanha Menor, onde tem primos na corte de Ban.
E mande-o, na realidade, para algum de seus vassalos mais pobres, um dos velhos
cortesdos de Ambrésio, talvez Uriens ou Ectorio, alguém obscuro e digno de confiancga.
(BRADLEY, 2008, p. 173)

A construgao da figura Arturiana se da através de uma releitura da obra Historia
Regum Birittaniae, na qual Artur aparece como filho de Uther Pendragon e é o sucessor de
seu pai: “Uther Pedragon estando morto, os nobres de varias provincias foram reunidos
em Silchester, e pediram a Dubricius, arcebispo das Legides, que consagrasse Artur, filho
de Uther, para ser seu rei.” (Hist. Reg. Britt. 1X. 1).° O mesmo acontece em As Brumas de
Avalon: com a morte de Uther, Artur assume como sucessor. No entanto, na obra de Bradley,
para que todos os povos 0 seguissem e o0 aceitassem, o futuro rei assim incumbe-se de um
compromisso com a Senhora do Lago para proteger e manter as crencas da antiga religiao

juntamente a fé crista.

A um sussurro de Merlim, ele ajoelhou-se diante da Senhora do Lago [...] a Senhora de
Avalon, em sua ilha, tinha precedéncia até mesmo sobre um rei. [...] / — Que Deus me
proiba de desprezar... — e parou, engolindo em seco. / — O que devo jurar, senhora? / —
Apenas isto: tratar com justica todos os homens, quer sigam ou n&o o Deus dos cristaos,
e reverenciar sempre os Deuses de Avalon. [..] Artur Pendragon, e qualquer que seja o
nome dado ao seu Deus, todos os Deuses séo um Deus, e todas as Deusas sdo apenas
uma Deusa. Jurai apenas ser fiel a essa verdade, e nao preferir um e desprezar o outro.
[...]/— Entao eu juro, e levo a espada. (BRADLEY, 2008, p. 271-272)

9 “Uther Pedragon being dead, the nobility from several provinces assembled together at
Silchester, and proposes to Dubricius, archbishop of Legions, that he should consecrate Arthur,
Uther’s son, to be their king.” (Hist. Reg. Britt. IX. 1) [Tradugao latim/inglés de A.Thompson].
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Na passagem acima é possivel perceber que Artur mesmo como futuro rei, se
submete a ajoelhar-se diante de Viviane, Senhora do Lago, em um gesto de submissao. No
enredo de Bradley, isso ocorre devido ao respeito a crengas antigas em que o feminino teria
sido adorado e a visao da mulher era algo de grande importancia e referéncia, diferente da
visao crista que vé a figura feminina como inferior e fragil.

Em Historia Brittonum, Nennius situa a figura Arturiana como um nobre guerreiro
que comandava tanto reis quanto forgcas militares da Bretanha contra os saxdes que ali
estavam.’® Segundo Nennius: “Foi entdo que o magnanimo Artur, com todos os reis e forgas
militares da Bretanha, lutou contra os saxdes. E embora houvesse muitos mais nobres do
que ele, ainda assim ele foi doze vezes escolhido como seu comandante e foi tantas vezes
conquistador”. (Hist. Britt. 50, 66)'". Também em As Brumas de Avalon verifica-se, em Artur,
um grande comandante de guerra, que ao lado de seus fiéis cavaleiros expulsa os saxdes
da Bretanha.

No entanto, o que diferencia o romance das demais obras literarias é esse conflito
religioso que aparentemente Artur se situacomo herdeiro de umalinhagemreal dailhasagrada
de Avalon, onde os costumes e rituais religiosos sédo outros, diferentes do ensinamento
cristdo que recebeu na corte de Ectorio. Bradley nos mostra que, durante algumas batalhas,
Artur leva no seu estandarte a figura da serpente e a espada das insignias, representagao
de Avalon e simbolo considerado pagao, mas assume por pedido de sua esposa e rainha a
imagem da virgem Maria em seu escudo.

— Gwenhwyfar, ndo posso suportar vé-la sofrer tanto! Se eu levar esta bandeira do Cristo
e da Virgem a batalha, a frente de meus soldados, vocé deixara de lamentar-se e rezara
a Deus por mim, de todo o coracédo? / Levantou os olhos para Artur, e seu coragao batia
com grande alegria. Estaria realmente pronto a fazer isso por ela? / — Ah, Artur, tenho
rezado, tenho rezado... / — Entdo — disse Artur com um suspiro —, juro-lhe, Gwenhwyfar,
levarei apenas a sua bandeira de Cristo e da Virgem, e nenhuma outra se levantara
acima da minha legido. Que assim seja, amém. / Beijou-a, mas Gwenhwyfar notou que
ele estava muito triste. (BRADLEY, 2008, p. 211)

10 Os saxodes foram uma confederacao de tribos germanicas nas planicies do norte da Germania,
na Europa continental, alguns dos quais migraram para a llha da Gra-Bretanha durante o medievo
e se fundiram com os anglos, formando os anglo-saxdes, que fundamentariam o primeiro Reino da
Inglaterra.

11 “It was then that the magnanimous Arthur, with all the kings and military forces of Britain,
fought the Saxons. And though there were many more nobles than himself, yet he was twelve times
chosen as their commander, and was so often a conqueror.” (Hist. Britt. 50, 66). [Traducao latim/
inglés J. A. Giles].
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Ha um sentimento de tristeza em Artur, mas o que ocorre € que ele sabia que ao
retirar o estandarte do dragao perderia o apoio dos pequenos povos e assim estaria prestes
a perder o apoio de Avalon e sua espada. E possivel comparar o trecho citado acima com a
passagem de Historia Requm Brittaniae: “[...] colocou um capacete de ouro na cabega, no
qual estava gravada a figura de um dragao; e em seus ombros seu escudo chamado Priwen;
sobre o qual foi pintada a imagem da bem-aventurada Maria, mae de Deus, para que ele se
lembrasse dela com frequéncia.” (Hist. Reg. Britt. IX. 4)'2. Em algumas questdes simbdlicas,
Geoffrey ainda consegue mostrar Artur entre os simbolos pagaos e os cristdos, levando ao
semelhante entendimento de Bradley na configuracao arturiana entre as duas concepcgdes
religiosas. Ja em Nennius, em sua Historia Brittonum, periodo anterior a concepgao de
Geoffrey, a escrita mostra uma maior legitimacao de Artur como rei cristdo, por fundamentar
nos povos da Bretanha a nogao moral e religiosa cristd de um povo que estava em transigcao
social, em que a sustentacdo de um rei cristdo trazia a visdo de uma sociedade igualitaria
em costumes de uma historia a ser legitimada.

Ao se considerar o documento Historia Brittonum como uma compilagao de diversas
obras anteriores, € possivel afirmar que, apesar de nuances reveladoras da inspiragao de
Marion Bradley para As Brumas de Avalon, ha uma sistematizagédo de Artur como grande
representacao crista literaria. Nesse interim, o romance de Bradley, embora enfoque na
dicotomia entre paganismo e cristianismo, poderia ser encarado como um movimento
contemporaneo de retomada de uma perspectiva dual e nao enfatizada da imagem arturiana,

que se vincula com ambas as perspectivas culturais pagas e cristas.

O LADO MiSTICO PRESENTE EM AS BRUMAS DE AVALON

No romance de Marion Bradley, encontra-se uma aurea mistica em torno de Avalon
e de suas representantes, como no caso de Viviane e Morgana. Essa relagdo com o oculto
ocorre pelo contato da autora com textos e grupos esotéricos, além do “Darkmoon Cicle”
— grupo privado de sacerdotisas, como citado logo ao inicio de sua obra. Esses meios de
convivio da autora ajudaram na construgdo do ambiente de Avalon e dos rituais misticos

encontrados no enredo.

Uther se passa por gorlois com ajuda do Merlim que fez uma magia para enganar os
soldados e o padre Columba e assim tomar nos bragos a rainha de Tintangel Igraine.

12 “[...] he placed a golden helmet on his head, on which the figure of a dragon was engraved;
and on his shoulders his shield called Priwen; on which was painted the image of the blessed Mary,
mother of God, so that he would often remember her.” (Hist. Reg. Biritt. IX. 4) [Tradugao latim/inglés
de A. Thompson].
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[...] e Igraine, inclinando-se para ver o anel a luz da tocha, viu também méaos familiares,
grandes, largas e calejadas; e acima dela, aquilo que s6 vira na visdao. Em torno dos
bracos peludos de Uther, tatuadas em azul, enroscavam-se duas serpentes, uma em
cada pulso. [...]- Meu senhor e duque! - disse o padre Columba impulsivamente, dando
um passo a frente, mas Merlim levantou a mao, silenciando-o. - Siléncio! O mensageiro
¢é secreto[..] (BRADLEY, 2008, p. 140).

Verifica-se que a magia de Merlim s6 funciona se mantiver um grau de distancia do
objeto. Quando o padre tenta se aproximar da figura de Gorlois, Merlim o impede, e quando
Igraine se aproxima, percebe que nao € seu marido que esta ali, mas sim Uther.

No decorrer a histéria, Bradley cita o grande casamento e seus rituais, pois a
presencga do lado mistico € herdada de seu conhecimento com praticas ocultas. O ritual da
fogueira de Beltane,™ por exemplo, esta ligado a8 mengao a Deusa como mae e divindade da
terra e de sua produgéao, quer seja pela plantagéo, quer seja pela vida dos homens e animais

que ali se encontram.

[...] na tradigao celta os dois maiores festivais sdo aqueles que marcam o inicio do verao
e 0 comeco do inverno, uma vez que para aqueles de cultura pecuaria, as estacdes do
ano se dividiam em duas e ndo quatro como culturas agricolas, no interesse de divisdes
mais sutis das estagdes. (PUGA, 2019, p. 94)

Nota-se que o festival marca os dois solsticios, dividindo as esta¢gées em duas, onde
uma completa a outra, seguindo uma forma de cultivar a terra e as plantagdes. Observa
um controle da antiga religiao com o plantio através dos festivais que estava ligado aos
solsticios. Ligada a isso encontra-se a sexualidade que é mencionada como algo sagrado
através de Morgana e Arthur. Imbuidos como gamo-rei e a Grande Deusa, eles celebram
aquilo que para os cristdos € dado como pecado e satanico. Morgana chega a questionar
se essa visao do sagrado feminino € algo dado por alucinagdes ou a sua fé a leva a sentir
esse poder em seu corpo.

[...] Nao sabia onde estava, nem isso tinha importancia. la para onde a levavam, passiva,
cega, em transe, sabendo apenas que ia ao encontro de seu destino. [...] Morgana néo
tocou [na comida] — nado interromperia o jejum, a nao ser com a refeigao ritual —, mas
na agua, que bebeu com vontade. [...] Agora, em contraste com a inconsciéncia do

transe do dia anterior, estava perfeitamente Itcida, e tinha plena consciéncia de tudo [...]
(BRADLEY,2008, p.230).

13 “O festival do inicio do verdo era denominado de Beltane (pronunciada b’yol-tinnuh em
gaélico-irlandés moderno) ou Bealtaine, em sua forma anglicizada. Esse festival demarcaria o
renascimento do Rei do Carvalho pelo “fogo de Bel” (fogo do Deus celta) e que, simbolicamente,
em conjunto com o Deus Cernunnos, representaria o Grande Pai que impregna a Grande Mae —
relembrando a perspectiva da fertilidade natural [...].” (PUGA, 2019, p. 95).
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Neste trecho, a autora cita o transe antes e depois que Morgana toma a bebida,
dando nocéo de que se trata de algo mais por sua fé do que pelos liquidos dados a ela. A
visao religiosa dos povos antigos liga esse ritual ao sacrificio da moga em se entregar ainda
virgem ao homem, e a ele a luta que tem que travar para mostrar que é valente e assim
consumar o casamento com a donzela. Mas as figuras divinas se mostram na virgem como
a Grande Deusa e no rapaz vitorioso como gamo-rei. A Grande Deusa esta representada
pela moga virgem que sera entregue ao gamo-rei para o ato de sexual. O simbolismo
feminino no culto é tradicionalmente atribuido a um conjunto de divindades femininas que
englobam crengas célticas, gregas, romanas e muitas ainda mais antigas. Ja a figura do
gamo-rei se interliga a divindade do Deus Galhudo (Cernunnos, nos cultos célticos), o qual
respectivamente se liga ao ritual do grande casamento, a caga, a natureza e ao sacrificio do

gamo, para ganhar a donzela.

Na Enciclopédia Histéria da Cultura Céltica, Cernunnos é a representagao de um deus
gaulés, cuja imagem distintiva traz como caracteristica os chifres na cabeca (chamado
de Deus com Chifres ou Deus Cornudo) e torques (ou anéis) no pescogo, € 0 Seu caso
mais exemplar encontra-se na inscricdo epigrafica “Pilar dos Barqueiros”, do século
I, que estd ha mostra no Museu Nacional de Moyen Age em Paris. Trata-se de um
monumento dos Parisios célticos, tribos gaulesas que viveram na Galia do século Il
a.C. até a Era Romana. Para a Enciclopédia, ha também representacdes de Cernunnos
em outras culturas, como nas iconografias do sul e leste asiaticos, em suas tradi¢des e
praticas religiosas. [...] Alguns estudiosos dividem opinides se o artefato — que se trata da
parte de um caldeirdo encontrado na Dinamarca — teria origem realmente céltica ou da
regido da Tracia. Nesse caso, Cernunnos é retratado como um deus sentado de pernas
cruzadas, em posicao de |6tus, com diversos animais que o0 acompanham. Ao longo do
tempo, foi sendo considerado o deus dos animais e da floresta (PUGA, 2019, p. 91-92).

De forma geral, mesmo ressaltando a presencga do Deus, o ritual sagrado se vincula
sobretudo a sexualidade e ao poder feminino, e a obra de Marion Bradley revela uma figura
feminina de grande prestigio como dentro da considerada “antiga religiao”. O cristianismo
simbolizaria a perda da forga representacional desses rituais e cultos, questdo enfatizada
em As Brumas de Avalon.

CONSIDERAGOES FINAIS

Marion Zimmer Bradley, ao escrever seu romance, ndo recebe apenas influéncias
de lendas literarias arturianas e de escritores que refaziam e cristalizavam a histéria do rei
cristdo, mas deixa-se influenciar igualmente pela sociedade de sua época e pelos seus

conhecimentos sobre o mistico e o ocultismo pelo qual fizera parte. Por isso, As Brumas de
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Avalon se torna palco ndo s6 da figura lendaria do conhecido Rei Artur, mas principalmente
das mulheres que o rodeavam e de discursos de direito e igualdade feminina, tanto no
aspecto divino quanto no fisico. A obra rememora e homenageia a imagem da bruxa como
simbolo de poder feminino e suscita a ideia religiosa de um Deus que se opde a figura da
Deusa, incitando e questionando uma perspectiva da mulher feiticeira que, na realidade,
€ advinda da passagem do medievo para a modernidade, mas que perdura até os nossos
dias.
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APRESENTACAO
ARTIGOS LIVRES



A 23? edigao da Revista Trilhas da Histéria chega ao ar junto com a noticia
alvissareira da recente divulgacao preliminar da Tabela Qualis da Capes, em que nossa
revista foi classificada como A4, a maior nota possivel para um periédico vinculado a
cursos de graduagao. Mais que qualquer preocupacao com rankings, celebramos porque
entendemos que a elevacdo da revista a faixa expressa o reconhecimento do trabalho
de tantas maos comprometidas com autores/as e leitores/as e com a ciéncia historica na
divulgacdo do conhecimento gerado dentro do tripé que compde a universidade publica
brasileira, nem sempre com condi¢des simétricas de incentivo e desenvolvimento.

Como o pais vive um momento de renovacéao de forcas, esperancas e expectativas
em relagdo ao fomento cientifico e educacional, apés um periodo de apagao marcado
também pelo reverso, nosso esfor¢co de resisténcia, produzindo em solos tdo aridos,
celebramos também por estarmos confiantes de que a luta valeu a pena, e que as trilhas
da histdria tornar-se-ao cada vez mais abertas para os novos desafios que se avizinham.
Com isso, resguardamos e renovamos 0 compromisso com a qualificagdo, a diversidade,
os fluxos e com as oportunidades ndo apenas para pesquisadores/as experientes, mas
também para aqueles/as que estdo chegando ao campo. A edicdo que ora se apresenta
materializa tal inten¢do. Além do bonito dossié “Usos e Desusos das Linguagens Artisticas”,
a secao de “artigos livres, resenhas e ensaios” encontra-se compativel a uma edigdo que,
embora despretensiosamente, tornou-se comemorativa, pois ndo nos furtamos de celebra-
la.

O primeiro artigo é intitulado “Walter Benjamin: Rememoragéo e Imagem Dialética”,
escrito por Danillo Freire Pacheco e Manoel Gustavo de Souza Neto, e cuja pergunta que
pretendem responder ao analisarem dois conceitos-chaves da obra de Benjamim é “sera
a rememoragao capaz de operar como uma redencao da tradicdo histérica?” No artigo,
os autores estabelecem uma importante discussdo com dominio das obras em debate e
com conceitos de apoio, que instrumentalizam via dialogo fluido, nos permitindo alcancar o
que é complexo e absolutamente importante para compreendermos os pilares e condi¢coes
fundamentais da memoria e da experiéncia no ambito da ciéncia a que nos dedicamos.

O artigo seguinte da boa continuidade ao embalo de erudi¢cdo e abstragéo teorica
e conceitual ao primeiro. Com o titulo de “Método Histérico na Historiografia alema (1736-
1913)”, escrito por Itamar Freitas, o segundo texto da sec¢éo de artigos livres € uma visita
aos paradigmas originarios da ciéncia historica. O autor elenca os usos das palavras
“‘método”, “metodologia” e Methodik em impressos que veicularam reflexdes metahistoricas
em lingua alemé, entre meados do século XVIII e inicio do século XX. De forma didatica, o
artigo também traz a analise das condi¢des de possibilidade de tais designagdes terem se
transformado em conceitos histéricos em manuais de Teoria da Histéria e de Metodologia
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da Histdria, empregados na formacgao universitaria de profissionais da Historia.

O terceiro texto da secdo chama-se “Breves apontamentos sobre a histéria da
imprensa de lingua francesa no Brasil entre principios do século XIX e meados do século
XX” e foi escrito por Meg Dias Bogo, preocupada em estabelecer discussées acerca da
presenca de jornalistas franceses e suas publica¢gdes em solo brasileiro. Embalada por uma
producao de base sobre estudos dos periddicos e das transferéncias culturais transatlanticas
no campo da imprensa em direcao e a partir do Brasil, a autora mira a producao francofona
por aqui como integrante de um intercambio que ndo se limita a questdes colonialistas,
embora néo deixe de olhar aos contextos migratdrios e lugares de poder no estabelecimento
da legitimidade de periddicos em narrar o que se passava neste lado do Atlantico, a partir
do XIX. A autora salienta que foi realmente impressionante o numero de jornais em lingua
francesa circulando até meados do século XX, o que torna este nicho de estudos uma
poténcia da perspectiva de uma historia global que também informa muito sobre nossa
prépria histoéria.

O quarto artigo livre da edigao nos aproxima da historia de Trés Lagoas — MS,
sem olvidar a relagdo com a totalidade, resultando em um texto de profundidade tedrica
e histdérica que deve despertar o interesse tanto de pesquisadores/as quanto de leitores/
as interessados/as em compreender criticamente a realidade que nos cerca. Intitulado de
“Superexploracdo da Forga de Trabalho na Estrada de Ferro Noroeste do Brasil (1905-
1930): Breves notas sobre o papel dos trabalhadores na formagado do municipio de Trés
Lagoas-MS”, o texto de André Luis Amorim de Oliveira langa mao da Teoria Marxista da
Dependéncia (TMD) para destacar tanto as forcas de produgdo do capital estrangeiro
quanto o papel dos trabalhadores da NOB nesta regido, apresentando e analisando fontes,
especialmente de periddicos do periodo, que expressam a superexploragao do trabalho e
as manifestacdes de consciéncia e resisténcia operaria.

Na sequéncia de artigos livres, temos o texto “Memdria das Ditaduras da
Argentina (1976-83) e do Chile (1973-90): Convergéncias e Divergéncias em Instituicbes
Latinoamericanas”, de Joao Gabriel Rabello Sodré, que nos convida a conhecer instituicoes
argentinas e chilenas de memoaria de suas ditaduras, incluindo imagens que nos levam aos
espacos de sua analise. O autor discute a relagéo entre tais lugares de memoria, o conceito
e os contextos da chamada Maré Rosa, entre convergéncias e divergéncias. Para Sodre, a
despeito das divergentes narrativas, os referidos lugares visitados sao tributarios da Maré
Rosa especialmente no sentido de seu corolario, pela ampliagdo do debate publico e das
politicas voltadas aos direitos humanos.

Ainda no escopo de artigos livres, mas com pinceladas de uma resenha critica com
atualizacao do debate, encontra-se o sexto texto da secédo, de Rubens Arantes Correa,

] ] 9 Revista Eletronica Trilhas da Historia, v. 12 n. 23 - ISSN: 2238-1651



com o titulo “Jacobinos Negros: Narrativa e interpretacdo da Revolugao Haitiana em C.L.R.
James”. Correa propde um exercicio de histdria intelectual centrando-se na historia da obra
e de seu autor, em relagédo ao que considera o unico levante revolucionario vitorioso liderado
por negros nas Ameéricas, isto €, a revolugao haitiana. Para isso, atravessa o caminho do
percurso e das redes de trocas de experiéncias profissionais, académicas e ideologicas do
autor caribenho, identificando, na obra, elementos determinantes de sua escrita e narrativa.

Finalizando a se¢ao, apresentamos dois ensaios de graduagao, na aposta de que
incentivar a producgao intelectual de alunas e alunos enriquece nao apenas suas trajetorias,
mas a nossa instituicdo e as revistas académicas horizontalizadas pela resisténcia do tripé
que fundamenta o ensino superior publico brasileiro. De lambuja aos leitores e leitoras
desta edigcdo, os ensaios estdo bastante alinhados ao presente dossié, “Usos e Desusos
das Linguagens Artisticas” e apresentam intersec¢des e perspectivas caras a pesquisa
historica, transitando entre arte, raga e género.

O primeiro ensaio, de Rafaela dos Santos Teixeira, chama-se “Circe e a Métis:
género, mitologia e magia na Odisseia”. Nele, Rafaela Teixeira trabalha elementos da
referida personagem Circe, da Odisseia de Homero, especialmente sob aspectos de género
e magia em contextos helénicos, em que demonstra a transformacgao de sentidos atribuidos
a seu pharmakon, mais tarde associado a magia, e que originalmente ndo possuia carater
negativo, utilizado inclusive por outros personagens. A autora aborda ainda a condicéo da
personagem estudada enquanto mulher portadora de métis, este sim elemento que lhe
atribui sentido pejorativo, pois permitia-lhe inverter a ordem da hierarquia social estabelecida.

O ultimo ensaio foi escrito por Juliana Tao sob o titulo de “Aformacéo da identidade
étnica racial asiatica através de esteredtipos: Hollywood como ficgdo ou realidade?” No
texto, Tao aborda as relagbes entre as representagdes cinematograficas e a constituicao
identitaria oriental com a analise de trés obras hollywoodianas: Gran Torino (2008), Agrande
aposta (2015) e o Mundo de Suzie Wong (1960). Para isso, a autora indica uma estrutura
de critica definida a partir de aspectos pontuais dos longas-metragens representativas
cotejando-as nas seguintes pautas: “o mito da Minoria Modelo, a disseminagao da nogao
de “perigo amarelo” por meio de vildes e a representagdo da mulher asiatica”.

Entrelagados pelas tramas da arte e da historia, nas mais diversas abordagens
e objetos que a historiografia preza, a 23? edicdo da Revista Trilhas da Historia celebra a
Histéria e suas interrelagbes com outras ciéncias que se fizeram presentes nos artigos, e a
entrada de um novo ano com promessa de novos tempos para quem pratica a ciéncia no
Brasil.

Esperamos que gostem.
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RESUMO: Experiéncia e rememoracgao sao dois
conceitos-chave na obra de Walter Benjamin,
0s quais estdo subjacentes a sua analise da
historia, principalmente a partir da década de
1930. Os ensaios Experiéncia e pobreza (1933)
e O narrador (1936), assinalam a Primeira
Guerra Mundial (1914-1918) como o momento
decisivo do fim da experiéncia transmissivel,
uma vez que esta catastrofe deixou os
individuos mais pobres de experiéncias, pois
voltaram traumatizados e silenciados. Sob a
influéncia da memoaria involuntaria de Marcel
Proust e da experiéncia do choque de Freud,
Benjamin propde uma nova ideia de historia
em que a relagdo entre passado e presente é
realizada por meio das imagens dialéticas. Para
tanto, a metodologia adotada é a hermenéutica
gadameriana, pois visa examinar e relacionar
as obras do autor, permitindo um detalhamento
do objeto, situando-o no todo da cultura e da
rede semantica. Desse modo, a problematica
que guia o artigo é: sera a rememoragao capaz
de operar como uma redencgdo da tradigédo
histérica? Apontamos como resultado que a
rememoragcao € a categorizagdo de imagens
que lampejam do passado, de modo que
o0 historiador possa ser capaz de conecta-
las transformando em cognoscibilidade, em
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ABSTRACT: Experience and rememoration are
two key concepts in Walter Benjamin’s work,
which underlie his analysis of history, especially
from the 1930s on. The essays Experience
and Proverty (1933) and The Narrator (1936),
mark the First World War (1914-1918) as the
decisive moment of the end of the transmittable
experience, since this catastrophe left
individuals poorer of experiences, as they
returned traumatized and silenced. Under the
influence of Marcel Proust’s involuntary memory
and Freud’s shock experience, Benjamin
proposes a new idea of history in which the
relationship between past and present is
realized through dialectical images. To this end,
the methodology adopted is the Gadamerian
hermeneutics, as it aims to examine and relate
the author’s works, allowing a detailing of the
object, placing it in the whole of the culture and
the semantic network. Thus, the problem that
guides the article is: is remembrance capable of
operating as a redemption of historical tradition?
As a result, we point out that remembrance is
the categorization of images that flash from the
past, so that the historian can be able to connect
them, transforming them into cognoscibility, into
updating the image of the past in now-time.
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INTRODUGCAO

O pensamento de Walter Benjamin (1892-1940)' € marcado pelo caleidoscopio de
temas que perpassam toda sua obra: fildsofo da linguagem, critico da cultura e tedrico da
modernidade, critico da arte e suas técnicas, tradutor e poeta. Apresenta-se também um
Benjamin tedrico da memoéria e conservador do passado (GAGNEBIN, 2014; CANTINHO,
2015). Este aspecto atravessa as reflexdes do autor, nas quais as discussdes epistemoldgicas
e politicas formam uma constelacao. A problematizacdo que move a presente discusséao é:
Sera a rememoracao capaz de operar como uma redencao da tradicao histérica?

Ahipdtese testada € que arememoragao é a categorizagdo de imagens que lampejam
do passado, de modo que o historiador possa ser capaz de conecta-las transformando em
cognoscibilidade, em atualizagao da imagem do passado em tempo-de-agora (Jetztzeit). Os
ensaios em que a rememoragao € o amago, como A Imagem de Proust (1929) e Experiéncia
e Pobreza (1933), refletem e buscam entender o espago-tempo que o autor vivenciou, a
catastrofe produzida pelo desenvolvimento da técnica moderna, principalmente, o trauma
(freudiano) dos individuos que voltaram da experiéncia das trincheiras.

No presente artigo, no que tange ao conceito de rememoracédo e a perda das
experiéncias partilhaveis, serdo tomados como fonte A Imagem de Proust (1929),
Experiéncia e Pobreza (1933) e O Narrador (1936). Sobre a categoria de imagens dialéticas,
serao tomadas as teses Sobre o conceito de histéria (1940) e o convoluto N — “Teoria do
Conhecimento, Teoria do Progresso” do Passagens-Werk (1982). A metodologia adotada
nesta pesquisa sera a hermenéutica, haja vista se tratar de projeto eminentemente teorico,
cujo material consiste exclusivamente em obras de teoria social, filosofia e teoria da historia.
Busca-se através da exegese, examinar e relacionar as obras de Walter Benjamin, permitindo
o detalhamento do objeto. Para isso sera levada em conta a nogao de circulo hermenéutico,
proposta por Hans-Georg Gadamer, no sentido de situar o intérprete no mesmo plano do
texto: no todo da cultura, da rede semantica que constitui a um s6 tempo texto e intérprete.

Com vistas a complexidade do pensamento do autor, o presente artigo tem como

objetivo analisar o conceito de rememoragao e se este é capaz de intervir na tradigao

1 O filésofo judeu alemao Walter Benjamin (1892-1940), foi um ensaista, critico literario e
tradutor. Membro da Escola de Frankfurt, seus escritos sdo marcados por trés fontes diferentes:
romantismo alemao, messianismo judaico e o marxismo. Seus textos sdo carregados de alegorias,
metaforas e iluminagbes, denominado de constelagao. A concepgao de histdria benjaminiana se
baseia na critica da tradigédo, na ruptura com a ideia de progresso iluminista, baseando no método
revolucionario de critica do presente (LOWY, 2005; WITTE, 2017). Destacam-se as obras mais
conhecidas: A Obra de Arte na Era da Sua Reprodutibilidade Técnica (1936), Sobre o conceito de
Historia (1940), Passagens (1982).
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histérica, mas também demonstrar o surgimento do que Benjamin denomina de “imagens
dialéticas”. Ao analisar a interagdo ou conexao entre passado e presente, seja nas teses
Sobre o conceito de histéria ou no Passagens-Werk, examinar o passado historicamente
nao é concebé-lo “como ele de fato foi”, mas sim atualiza-lo. Este processo s6 pode ser
realizado via carater dialético, como afirma Benjamin: “para que um fragmento do passado
seja tocado pela atualidade ndo pode haver qualquer continuidade entre eles” [N 7, 7], no
qual o fragmento tem que ser arrancado pela explosao do continnum e ser analisado no

processo de seu devir, este trabalho é realizado pelo procedimento da rememoragéo.

REMEMORAGAO E O DECLINIO DA EXPERIENCIA

Para o dialético, o que importa € ter o vento da histéria universal
[Weltgeschichte] em suas velas. Pensar significa para ele: igar as velas. O
que é decisivo é como elas sao posicionadas. As palavras sdo suas velas. O
modo como sdo dispostas transforma-as em conceitos.

Benjamin, Passagens-Werk

Os ensaios Experiéncia e pobreza (1933) e O narrador (1936) sdo marcados por
dois conceitos-chave: experiéncia e rememoragao. Ao analisar os ensaios, ndo podemos
examina-los deslocados de seu tempo, pois trata-se da produ¢do de um conhecimento
sobre o presente em duas vertentes, a ascensao do nazifascismo na Europa no inicio do
século XX, por um lado, e a perda das experiéncias partilhaveis, por outro.

Arememoracéao atinge o ponto nevralgico nas teses Sobre o conceito de historia e no
Passagens-Werk, onde se propde que analisar o passado necessita de uma participacéo ativa
do historiador materialista.® A conexao entre o passado vivo e o presente ativo € denominado
de “imagem dialética” (MATE, 2011), a qual nasce do processo de rememoracao. A imagem
€ capital para a compreensao da histéria em Benjamin, que vé o passado esmiugado em

imagens de ideais, fragmentadas e dispersas. Passado que nunca sera capturado como

2 BENJAMIN, Walter. Passagens. Willi Bolle (Org.). Belo Horizonte: UFMG, 2018. p. 779.

3 O historiador materialista, segundo Walter Benjamin, se apropria do tempo descontinuo,
dos fragmentos, das ruinas e vestigios da histéria dos “grandes nomes”. Rompe com a ideia de
reconstituir o passado em sua totalidade, como quer Wilhelm von Humboldt, no ensaio Sobre a
Tarefa do Historiador (1821). Para Benjamin, o historiador materialista “nutre pelo ocorrido €&, por
um lado, sempre um interesse apaixonado pelo que ja passou, pelo que esta terminado e pelo
totalmente morto. O pré-requisito indispensavel para qualquer citagao (vivificagao) de partes deste
fendbmeno e de estar seguro, em geral e por inteiro, de seu carater encerrado. Em uma palavra: para
o interesse historico especifico — cuja legitimidade o historiégrafo materialista tem a incumbéncia
de provar — precisa ser demonstrado, com sucesso, que se trata de um objeto que de forma inteira,
efetiva e irrevogavel, ‘pertence a historia™ [J 76a, 4]. A tarefa do historiador, portanto, é de atualizar,
transformando tudo em que toca em significagao.
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realmente aconteceu, perpassa como lampejos em diregao ao presente.

A memoria é par excellence, como afirma Joérn Rusen, “permanéncia e resisténcia”
(2009, p. 167), € a luta contra o esquecimento, em prol da preservagédo. A rememoragao,
por sua vez, € evocada desde o inicio da tradigcdo ocidental, no qual se inscreve a poesia
e o mito. Onde a representante € a deusa Mnemosine, a personificagdo da memadria na
mitologia grega. Como descreve Benjamin no ensaio O Narrador, a Mnemosine &,

aquela que recorda, era entre os gregos a musa da forma épica. Esse nome leva o
observador de volta a uma encruzilhada historica. Na verdade, se aquilo que arecordacao
registra — a historiografia — representa a indiferenga criadora das varias formas épicas
(tal como a grande prosa representa a indiferenca criadora entre as diversas medidas do
verso), entdo a sua forma mais antiga, a epopeia, integra por uma espécie de indiferenca
a narragao e o romance (BENJAMIN, 2020b, p. 155)

Alliada e a Odisseia de Homero, exemplo mister, “cuja epopeia consiste justamente
na rememoracgao das fagcanhas dos herois gregos. Tanto o ritual funerario quanto o canto
poético constituem modos de rememoracéo e de inscricao da mortalidade numa imortalidade
colectiva, que é o solo da nossa tradicao” (CANTINHO, 2015, p. 80), a rememoragao,
portanto, € modo pelo qual ritualiza e preserva o mito na “esfera da imortalidade”.

Nessesentido,faz-senecessarioapresentaradiferengcaentrememaoriaerememoragao
para Benjamin. Esta, a rememoracéao, € desenvolvida em um ensaio publicado em 1929,
intitulado A imagem de Proust,* abordando-a como uma “nogao operatéria fundamental para
a analise da experiéncia humana” (CANTINHO, 2015, p. 80), analisando-a que se constitui
através da experiéncia e narragao, rompendo o continnum da histéria classica. Benjamin
aborda que a obra de Proust, Em busca do tempo perdido (1930), analisa que este escreveu

a “vida lembrada por quem a viveu” e nao como ela de fato foi, pois:

O importante, para o autor que rememora, ndo é o que ele viveu, mas o tecido de
sua rememoracao, o trabalho de Penélope da reminiscéncia. Ou seria preferivel falar
do trabalho de Penélope do esquecimento? A memodria involuntaria, de Proust,
ndo estd mais préxima do esquecimento que daquilo que em geral chamamos
de reminiscéncia. Nao seria esse trabalho de rememoracéo espontinea, em que a
recordacao € a trama o esquecimento a urdidura, o oposto do trabalho de Penélope,
mais que sua copia? Pois aqui é o dia que desfaz o trabalho da noite. Cada manha, ao
acordarmos, em geral fracos e apenas semiconscientes, seguramos em nossas maos
apenas algumas franjas da tapecaria da existéncia vivida, tal como o esquecimento a
teceu para nés (BENJAMIN, 1987, p. 37) [Grifos do autor].

4 BENJAMIN, Walter. A Imagem de Proust. In: Magia e técnica, arte e politica: Ensaios sobre
literatura e histéria da cultura. Obras Escolhidas, vol. 1. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1987. p.
36-49.
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Nota-se em Benjamin que o passado é analisado como texto, tecido todas as manhas.
No qual o modo da textura é constituido pelas reminiscéncias. Neste ensaio se destaca a
dicotomia entre as concepgdes de memdria voluntaria e involuntaria. Sérgio Paulo Rouanet
(1981) afirma que a memodria voluntaria € “acionada pela inteligéncia, ndo consegue captar
as dimensdes essenciais do passado”. Retoma que as imagens do passado perpassam
como lampejos para o presente, dado que, “somente a memoria involuntaria, consegue
extrair do reservatério do inconsciente as impressdes realmente significativas. [...] Porque é
a unica que mergulha suas raizes na experiéncia” (ROUANET, 1981, p. 48), sendo apenas
através da rememoracéao a reconstru¢ao da experiéncia.

Em Limiar, aura e rememoragao, Jeanne Marie Gagnebin (2014) afirma que a
rememoragao remonta a tradicdo judaico-crista: “Eingedenken, palavra que podemos
traduzir por ‘rememoragao’, este termo esta relacionado a obrigagdo do povo de Israel de
rememorar e recordar sua libertagao por lahweh, de quando estavam presos no Egito, como
figura-se no “famoso versiculo do Deuteronémio, 5,75: ‘Recorda que foste escravo na terra
do Egito, e que lahweh teu Deus te fez sair de Ia com méo forte e brago estendido’™ (2014,
p. 232). Benjamin utiliza-se da rememoracao para analisar as imagens que lampejam do
passado e se tornam agoras no presente.

No entanto, o capitalismo inaugura um tipo de sociedade marcada pela extingao da
experiéncia. Nos ensaios Experiéncia e pobreza e O narrador, Benjamin afirma que a Grande
Guerra Mundial (1914-1918) marcou a extingdo gradual da experiéncia nas sociedades
modernas, visto que a experiéncia do choque (Schockerlebnis) — aqui se destaca o conceito
de choque freudiano —, fez com que os individuos voltassem mais pobres de experiéncias
partilhaveis. As sociedades se transformaram apds a Guerra Mundial, além da perda da
experiéncia e do trauma, apresentou-se também a instabilidade econédmica e politica,
o demasiado numero de mortes, a fome e a ascensao dos regimes totalitarios, como o
fascismo e o nazismo. Outrora a experiéncia da guerra, os individuos iam para a escola no
carro puxado a cavalos, onde a tradigdo era transmitida de geragao para geragao, seja um
folclore ou algum dito popular. Ja as sociedades resultantes da Guerra Mundial romperam

com essa tradicao abruptamente, uma vez que:

A Guerra Mundial deu inicio a um processo que desde entdo nunca mais parou. Nao é
verdade que no fim da guerra os homens regressavam mudos do campo de batalha?
Nao mais ricos, antes mais pobres de experiéncias partilhaveis. Aquilo que, dez anos
mais tarde, veio inundar a literatura sobre a guerra era tudo menos a experiéncia que
passa de boca em boca. O que nao é de estranhar, porque nunca as experiéncias foram
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desmentidas de forma mais radical do que as estratégicas pela guerra de trincheiras, as
econbmicas pela inflagado, as fisicas pela guerra das armas pesadas, as morais pelos
detentores do poder (BENJAMIN, 2020b, p. 140-141).

Demonstra que os individuos voltaram mais pobres de experiéncias partilhaveis, uma
vez que seus corpos minusculos e frageis foram lancados em uma das experiéncias mais
monstruosas da historia, desencadeando siléncio e trauma® dos que regressavam. Jeanne
Marie Gagnebin (2014) descreve a relagdo entre trauma (Freud) e choque (Benjamin),
ambas corroboram a incapacidade do individuo de narrar determinada experiéncia de forma
l6gica, visto que:

[...] os sobreviventes que voltaram das trincheiras, muitas vezes, nao conseguiam
lembrar nem contar o que viveram em combate. Na mesma época, Freud devia chegar
a conclusdes parecidas a partir de suas observagdes sobre os soldados traumatizados,
incapazes de colocar suas lembrangcas numa ordem simbdlica; trauma, diz Freud, e
choque, diz Benjamin [...], acarretam uma dupla incapacidade: a de lembrar e a de

contar segundo certa ordem coerente e totalizadora, produtora de sentido (GAGNEBIN,
2014, p. 219) [Grifos do original].

Esse é novo trauma que consiste na época moderna, os individuos tornaram-se
pobres de experiéncias. A guerra de trincheiras tornou-se um marco de ruptura entre as
geragoes, pois a forma de relatar um determinado acontecimento passou do relato de boca
a boca para o mercado literario. A nova forma de miséria é oriunda ao desenvolvimento da
técnica que se sobrepds ao homem, como afirma Benjamin, deixando os homens mudos.
Beatriz Sarlo (2021), afirma que o choque liquidou toda forma transmissivel de experiéncia,

de modo que,

El shock habia liquidado la experiencia transmisible y, en consecuencia, la experiencia
en si misma: lo que se vive como shock es demasiado fuerte para “el minusculo y fragil
cuerpo humano” (Benjamin 1970, 190). Los hombres mudos no pudieron encontrar una
forma para el relato de lo que habian vivido, y el paisaje de la guerra sélo conservaba
del pasado las nubes. Benjamin sefnala con precision: “las nubes”, porque sobre todo el
resto habia volado el huracan de un cambio, imprevisible cuando las primeras columnas
de soldados se encaminaron hacia los campos de las primeras batallas (SARLO, 2021,
p. 19)

5 Em Catastrofe e Representagao (2000), Arthur Netrovski e Marcio Seligmann-Silva abordam
a etimologia da palavra “trauma”, a qual “deriva de uma raiz indo-européia com dois sentidos:
‘friccionar, triturar, perfurar’; mas também ‘suplantar’, ‘passar através™ (2000, p. 7). Nesse sentido,
Freud ao analisar os soldados que retornaram da guerra, eram incapazes de dizer uma palavra do
que vivenciaram, visto que ndo conseguiam lembrar, mas manifestavam lampejos a posteriori nos
individuos da experiéncia da guerra.
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No entanto, o que Benjamin quer dizer com “experiéncias partilhaveis™? Como a
metafora que a “paisagem da guerra apenas preservou as nuvens do passado” auxilia
para a compreensao da experiéncia? Rememorar o passado é sempre ter lampejos de
imagens que sempre tem o risco de desaparecer? Estas questdes levantadas demonstram
que o passado para Benjamin é sempre um texto que, através da rememoragao, queremos
preserva-lo na “esfera da imortalidade”.

A despeito das experiéncias partilhaveis, Benjamin inicia o ensaio Experiéncia e
Pobreza (1933) com uma parabola em que um velho, no seu leito de morte, transmite aos
seus filhos a informacéo de que existe um tesouro enterrado em seus vinhedos. No entanto,
apos revolverem o solo varias vezes, ndo encontraram nenhum vestigio. Com a chegada do
outono, o vinhedo produziu mais que qualquer outro da regidao (BENJAMIN, 1987, p. 114). O
tesouro transmitido para os filhos foi: a experiéncia. Este modo de experiéncia transmitido de
geragao para geragao foi assolado pela guerra mundial. Nesse sentido, aparece a dicotomia
da experiéncia em Benjamin, o esvaziamento da experiéncia coletiva (Erfahrung) para a
vivéncia (Erlebnis).® Apés a modernizagdo da técnica, o espago de experiéncia coletivo
foi gradativamente reduzido, concentrando a experiéncia nos individuos traumatizados
resultado da guerra de trincheira. Susana Kampff Lages em Walter Benjamin: Tradugao e
Melancolia (2019), descreve que para que haja a existéncia da memodria sdo necessarias
duas experiéncias: a do apagamento e do esquecimento.

Se, para Benjamin, a memodria é a responsavel pela conservagdo do narrado e por
assegurar sua transmissao futura, é preciso levar em consideracdo o que lhe permite
existir: a experiéncia da percepcao e do apagamento, ou, melhor, da neutralizagao
das percepgdes por meio da vivéncia de choques tornados elementos da experiéncia
e também pela experiéncia do esquecimento, isto &, pela impossibilidade de reativar
conscientemente imagens do passado (LAGES, 2019, p. 140) [Grifos do Originall.

O narrador € o individuo capaz de reavivar as experiéncias e de conta-las, seu
objeto é a memoaria. Sendo capaz de reavivar a matéria e transforma-la em experiéncia para

quem o ouve. A memodria, portanto,

Fica ancorada aos fatos a que assistimos, dos quais fomos testemunhas, ou mesmo

6 Enzo Traverso em Melancolia de Esquerda: Marxismo, Historia e Memoéria (2018), recupera
em Benjamin que o “trago fundamental da modernidade reside no esgotamento da experiéncia
transmissivel (Erfahrung) e na primazia da experiéncia vivida, efémera, fragmentada (Erlebnis).
O passado n&o vive mais no presente — onde subsistia como uma reliquia secular — porque nao
poderia ser apropriado por meio de um processo de transmissdo espontanea e quase natural de
uma geracgao para outra” (2018, p. 408-409). Sendo a Guerra Mundial e a modernizacao da técnica
que corroboraram para o esgotamento de qualquer experiéncia de outrora.
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actores, e asimpressdes que deixaram no nosso espirito. Amemoria € qualitativa, singular,
pouco preocupada com comparagdes, com a contextualizacdo, ou com generalizagbes
(TRAVERSO, 2012, p. 22-23).

Tal como a teia de Penélope, a memodria € uma constante construcao, tecida a cada
dia pelas experiéncias e seguida pelas reflexdes as quais sobrepde/modificam as primeiras.
Para Benjamin a recordacdo “funda a cadeia da tradicdo que transmite o acontecido de
geracéo em geracao. E ela o elemento artistico da épica em sentido amplo” (2020b, p. 155),
o qual se concentra na narragéo do contador de historias.

A rememoracao é o meio pelo qual o historiador capta as imagens que relampejam
do passado. A rememoragao retomada por Benjamin no Passagens-Werk, é o fio condutor
que religa a memoria com o passado, o coletivo e o individual. Benjamin, em resposta a
Horkheimer, defende que o passado sempre esta em aberto e passivel de transformagdes,
pois:

A histéria ndo é apenas uma ciéncia, mas igualmente uma forma de rememoracgao.
O que a ciéncia “estabeleceu”, pode ser modificado pela rememoragao. Esta pode
transformar o inacabado (a felicidade) em algo acabado, e o acabado (o sofrimento) em
algo inacabado. Isto é teologia; na rememoracao, porém, fazemos uma experiéncia que
nos proibe de conceber a histéria como fundamentalmente ateoldgica, embora tampouco

nos seja permitido tentar escrevé-la com conceitos imediatamente teologicos [N 8, 1]°
[Grifos do autor].

Ao analisar o passado, o historiador deve revolver o solo inumeras vezes, a fim
de atingir o cognoscivel de um dado periodo historico, com vistas a captar no lampejo da
imagem dialética (relagdo passado e presente) o agora do periodo, no qual mostram, as
ideias, seu verdadeiro rosto. Como afirma Michael Léwy, a rememoragao tem por tarefa
“a construgdo de constelagdes que ligam o presente e o passado. Essas constelagdes,
esses momentos arrancados da continuidade histérica vazia, sdo ménadas,® ou seja:
concentrados da totalidade histérica” (2005, p. 131). E a imagem dialética que promove o

despertar histérico.

IMAGEM DIALETICA: O DESPERTAR HISTORICO

7 BENJAMIN, Walter. Passagens. Willi Bolle (Org.). Belo Horizonte: UFMG, 2018. p. 781.

8 “‘Mbnada” etimologicamente surge “a partir de 1696, Leibniz langou mao desse termo para
designar a substancia espiritual enquanto componente simples do universo. [...] Como tal, ndo pode
desagregar-se e é eterna; s6 Deus pode cria-la ou anula-la. [...] A totalidade da ménada é o universo”
(ABBAGNANO, 2012, p. 793).
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“Sempre, diante da imagem, estamos diante do tempo”.
Georges Didi-Huberman, Diante do tempo

O convoluto N, intitulado “Teoria do Conhecimento, Teoria do Progresso”, € o amago
de sua concepgao sobre a histéria, onde o desenvolvimento da imagem dialética sustenta
suas teses. Benjamin propde uma desconstrugcao da histoéria linear, objetivando a libertagao
do passado pelo historiador materialista, o qual analisa as ruinas deixadas pela histoéria.
Segundo Benjamin (2018):

Tornar cultivaveis regides onde até agora viceja apenas loucura. Avangar com o
machado afiado da razdo, sem olhar nem para a direita nem para a esquerda, para nao
sucumbir ao horror que acena das profundezas da selva. Todo solo deve alguma vez ter

sido revolvido pela razdo, carpido do matagal do desvario e do mito. E o que deve ser
realizado aqui para o solo do século XIX [N 1, 4]. °

Benjamin recorre a metafora do arquedlogo para designar o historiador, este que
procura vestigios do passado no presente, a medida em que escava, deve revolver o solo
inUmeras vezes, a fim de atingir o indice de cognoscibilidade e torna-la imagem no agora.
Este é o dever do historiador materialista benjaminiano, revolver o solo da histoéria, que por
sua vez, interrompe o télos™ e faz explodir o continuum da histéria. Por isso, o “pensamento
dialético é o 6rgao do despertar histérico” (BENJAMIN, 2018, p. 70), onde cada época sonha-
se em despertar, em romper com as amarras da historia-progresso. A imagem dialética, € o

cerne da epistemologia no Passagens-Werk, como afirma Katia Muricy (2009):

A nocao de imagem dialética € a grande novidade da epistemologia exposta no livro
das Passagens. [...] A imagem dialética é a projecao, na atualidade, das fantasias e
desejos da humanidade — o encontro do Outrora e do Agora. A imagem dialética, isto &,
a dialética parada, € ambivalente: € sonho e despertar, o arcaico e o atual. A tarefa do
historiador é a de dialetizar essa relagao, transformando a imagem arcaica ou onirica,
em conhecimento (2009, p. 237).

9 BENJAMIN, Walter. Passagens. Willi Bolle (Org.). Belo Horizonte: UFMG, 2018. p. 760.

10 A concepcao de télos ganha lugar enfatico na filosofia da histéria através da obra Ideia
de uma Histdria Universal de um Ponto de Vista Cosmopolita, de Immanuel Kant (1784). Através
do Aufkldrung (lluminismo), Kant elabora a tese de que as nagdes esclarecidas atingirdo o
aperfeicoamento da constituicao politica, ou seja, propde a ideia de uma historia universal através de
um fio condutor a priori: “Uma tentativa filoséfica de elaborar a histéria universal do mundo segundo
um plano da natureza que vise a perfeita unido civil na espécie humana deve ser considerada
possivel e mesmo favoravel a este propdsito da natureza” (KANT, 2016, p. 20). No entanto, nas
teses Sobre o conceito de Histéria, Benjamin (1940) critica que essa ideia de télos foi modificada
apos as duas guerras mundiais, uma vez que estas desencadearam apenas catastrofes, afirmando
na tese Xlll um “progresso que nunca estaria concluido” (2020a, p. 17), sustentando a ideia de um
progresso heterogéneo e vazio.

] 30 Revista Eletrénica Trilhas da Historia, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651



ﬁl ’ Danillo Freire Pacheco e Manoel Gustavo de Souza Neto

R_ WALTER BENJAMIN: REMEMORACAO E IMAGEM DIALETICA

A imagem dialética € o salto (sprung) do tigre, onde a relagéo entre passado e
presente é extraida da continuidade temporal. Essa imagem é constituida da técnica da
montagem, cabendo ao historiador materialista formar os pontos dessa constelacdo de
ideias. Sob esta optica, Georges Didi-Huberman afirma que “sempre, diante da imagem,
estamos diante do tempo” (2015, p. 15), o historiador materialista ao analisar o passado
deve construir sua estrutura filoséfica, como um edificio, objetivando captar na imagem o
agora num lampejo via processo de rememoragao. Haja vista que, quando se esta diante de
uma imagem, precisa-se saber deseja-la, esperar, é estar diante do tempo. Onde o presente
e a experiéncia (passado), sdo capturados pelo olhar. Diante uma imagem, o passado se
reconfigura através da memoria, ela se torna um elemento de passagem (DIDI-HUBERMAN,
2015). Benjamin caracteriza esse fato como um “despertar” ao descrever sobre a imagem
dialética.

Nao é que o passado langa sua luz sobre o presente ou que o presente lanca sua luz
sobre o passado; mas a imagem é aquilo em que o ocorrido encontra 0 agora num
lampejo, formando uma constelacdo. Em outras palavras, a imagem é a dialética na
imobilidade. Pois, enquanto a relagao do presente com o passado é puramente temporal
e continua, a relacédo do ocorrido com o agora é dialética — ndo é uma progressao, e sim

uma imagem, que salta. — Somente as imagens dialéticas sdo imagens auténticas (isto
é: ndo-arcaicas), e o lugar onde as encontramos ¢é a linguagem. Despertar [N 2a, 3]."

A caracteristica gnosioldgica'? da imagem dialética € a ruptura do tempo cronolégico
tradicional, o télos kantiano, no qual o passado langa sua luz sobre o presente, cabendo
ao historiador a compreensao do passado pelos lampejos, rompendo com “a historiografia
que mostrou ‘como as coisas efetivamente aconteceram’, foi o narcético mais poderoso do
século” [N 3, 4]."* Benjamin, com a analise da imagem, quis demonstrar outra caracteristica
da Histdria: a relagao entre o passado e o presente, onde o0 agora surge no lampejo, formando
uma constelagao.

O carater que vai distinguir as imagens é o seu “indice historico”.'* Benjamin

11 BENJAMIN, Walter. Passagens. Willi Bolle (Org.). Belo Horizonte: UFMG, 2018. p. 766-777.
12 Por gnoseologia entende-se a totalidade do conhecimento. No Diccionario de Filosofia,
Walter Brugger (1969) afirma que a gnoseologia, “compreende tanto las investigaciones psicolégicas
sobre la produccion y esséncia del conocimiento humano como las investigaciones criticas acerca
de su validez. Incluso puede atribuirsele uma metafisica del conocimento que estudie el conocer
humano en el contexto total del ente” (1969, p. 231) [Grifos do original]. O carater gnosiologico
da imagem dialética se apresenta como “experimentos da linguagem capazes de apresentar-se
como um conhecimento instantaneo” (MURICY, 2009, p. 12), isto &, sao os desejos da humanidade
apresentadas na atualizagdo do encontro entre o outrora e o agora.

13 BENJAMIN, Walter. Passagens. Willi Bolle (Org.). Belo Horizonte: UFMG, 2018. p. 769.

14 A divergéncia que Benjamin retrata € em relacdo a fenomenologia de Heidegger. Este,
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denominara cognoscibilidade a apresentacdo desses fendémenos, isso significa, os
fragmentos que se tornam visiveis ao historiador materialista. Nesse agora, os fenbmenos
mostram seu rosto verdadeiro. Aimagem em sua mobilizagdo, apresenta o ponto de ruptura,

o despertar da civilizagdo. Benjamin define o indice historico e a imagem dialética, como:

O indice histérico das imagens, diz, pois, ndao apenas que elas pertencem a uma
determinada época, mas, sobretudo, que elas s6 se tornam legiveis numa determinada
época. E atingir essa “legibilidade” constitui um determinado ponto critico especifico
do movimento em seu interior. Todo presente é determinado por aquelas imagens que
Ihe sao sincronicas: cada agora € o agora de uma determinada cognoscibilidade. Nele,
a verdade esta carregada de tempo até o ponto de explodir. (Esta exploséo, e nada
mais, € a morte da intentio [intengao], que coincide com o nascimento do tempo histérico
auténtico, o tempo da verdade.) [...] Em outras palavras: a imagem ¢é a dialética na
imobilidade [N 3, 1]."

Este fragmento demonstra o amago da imagem dialética, cabendo ao historiador
materialista recuperar o “agora” de uma dada época, tornar o objeto de estudo legivel,
rompendo com o progresso natural. Esta tarefa sé se torna possivel quando reconhece o
“agora” de cada cognoscibilidade. Benjamin esta preocupado com a atualidade de cada
passado, mas esse processo é realizado via “recordagao” ou “rememoragao” (Eingedenken).
Para tanto, em Melancolia de Esquerda, Enzo Traverso (2018) afirma que:

Recordar pode ter uma fungcdo redentora, porém resgatar o passado nao significa
reapropriar ou recuperar o que ocorreu e desapareceu; mais que isso, significa mudar
o presente. A transformacao do presente carrega uma possivel “redeng¢ao do passado”
Em outras palavras, para salvar o passado temos que dar vida novamente as esperancas
dos vencidos, dar nova vida as esperancas nao realizadas das geragcbes que nos
precederam (TRAVERSO, 2018, p. 459) [Grifos do original].

Como afirma Reyes Mate, a “memodria é salvacdo do passado no presente”

acreditava Benjamin, analisava a historia de modo abstrato. Atitulo de exemplo, Heidegger afirma que
a historicidade se encontra no interior do Dasein (Ser-ai), no momento que é des-velado no mundo:
“[...] Nao é na historiografia enquanto ciéncia da histéria que se deve buscar a histéria, mesmo que
o0 modo cientifico e tedrico de tratar o problema da ‘histéria’ nao vise apenas a um esclarecimento
‘epistemoldgico’ (Simmel) da apreenséao histérica, nem a uma légica da constru¢ao conceitual da
exposicao historica (Rickert), orientando-se igualmente pelo ‘lado do objeto’, mesmo assim, nesse
tipo de questionamento, a histéria s6 se faz acessivel, em principio, como objeto de uma ciéncia.[...] E
somente a partir do modo de ser da histéria, a historicidade, e de seu enraizamento na temporalidade
que se podera concluir de que maneira a histéria pode tornar-se objetivo possivel da historiografia”
(HEIDEGGER, 2015, p. 466-467) [Grifos do autor]. Benjamin rompe essa concepg¢ao abstrata, pois
defende que o indice histdrico das imagens se torna legivel em uma determinada época, atingindo
sua legibilidade no lampejo do encontro entre o passado e o presente, interrompendo a continuidade
temporal (BENJAMIN, 2018).

15 BENJAMIN, Walter. Passagens. Willi Bolle (Org.). Belo Horizonte: UFMG, 2018. p. 768.
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(MATE, 2011, p. 141), mas essa salvagao necessita de um trago em comum que as reune
na constelagcdo de ideias, apropriando-se das reminiscéncias “tal como ela relampeja
no momento de perigo” (BENJAMIN, 1987, p. 224). Logo, a imagem dialética deve ser
compreendida no fluxo do devir, fazendo-se necessario o desenvolvimento do maior volume
de opostos (ideias) se reunirem em uma imagem, de modo que a dialética permanecesse
constantemente aberta para a renovacgao, haja vista que,

Neste contexto de indecidibilidade, onde as diferencas ainda nado foram subsumidas, a
dialética se paralisa em uma imagem por um instante, e € esta imagem fulgurante que
precisa ser apreendida e apresentada, preservando a sua caracteristica essencial de
continuar sendo imagem (MATTOS, 2019, p. 28).

Essa paralisia da dialética €, sobretudo, o instante petrificado pelo olhar de
Goérgona,'® que “transforma em imagem as coisas arrancadas ao tempo” (TIEDEMANN,
2018, p. 41), sobre a facies hippocratica da histéria. A experiéncia e o0 agora se apresentam
como um lampejo para formar a constelagao, tornar-se cognoscivel. O olhar do historiador
se assemelha as faces de Janus, o qual vé as mesmas coisas ao se direcionar para o
passado e para o presente. De acordo com Seligmann-Silva, “o passado é lido como um
texto o € — mas ele sé se abre para a leitura num ‘agora’ determinado. Nao apenas néo
existe conhecimento desenraizado do seu tempo, mas o préprio objeto desse saber deve
mirar o presente para ser ‘conhecido” (1999, p. 152), este que Benjamin vai denominar de
tempo-de-agora, onde apresenta-se a cognoscibilidade do indice historico.

CONSIDERAGOES FINAIS

Estudar os escritos de Benjamin € analisar o ambiente socio-histérico em que se
estava inserido, a ascensao do nazifascismo e a eclosdo de duas guerras mundiais na
primeira metade do século XX, o qual Eric Hobsbawm denominou de “era dos extremos” e
Henry Rousso descreveu como “era das catastrofes”. Estes acontecimentos subjacentes ao
avango técnico-material promoveram uma dupla cicatriz na modernidade. Por um lado, o
esvaziamento das experiéncias partilhaveis, por outro, o trauma e o silenciamento. Benjamin,

16 Na mitologia grega havia trés Gérgonas, denominadas de Esteno, Euriale e Medusa, as
trés eram filhas de duas divindades maritimas, Forcis e Ceto. O nome Gérgona é, majoritariamente,
atribuido a Medusa. Segundo a mitologia, Medusa era conhecida por transformar em pedra todos
que olhavam diretamente nos olhos, como afirma Pierre Grimal: “A sua cabeca estava rodeada de
serpentes, que tinham grandes presas, semelhantes as de javalis [...]. Os seus olhos eram cintilantes
e o seu olhar tao penetrante que quem quer que o visse era transformado em pedra. Eram objeto de
horror e de amedrontamento nao s6 para todos os mortais como para os imortais” (GRIMAL, 2005,
p. 187-188).
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através da rememoracédo, demonstra uma nova ideia de analisar o passado, através da
imagem dialética.

Diante o exposto, o presente artigo teve como objetivo analisar como se caracteriza o
conceito de rememoracao e a relagdo com a imagem dialética, esta que é o amalgama entre
passado e presente, captando o agora de cada passado. Logo, a problematica suscitada
no artigo: Sera a rememoracao capaz de operar como uma redengao da tradi¢ao historica?
Pode ser analisada por meio de varios conceitos benjaminianos — por exemplo, os conceitos
de origem e de alegoria —, mas optamos pelo viés da imagem dialética.

Portanto nossa hipotese, de que a rememoragédo € a categorizagdo de imagens
que lampejam do passado, de modo que o historiador possa ser capaz de conecta-las
transformando em cognoscibilidade, em atualizagdo da imagem do passado em tempo-de-
agora (Jetztzeit), pode ser comprovada através da constelagdo nos ensaios benjaminianos,
perpassando desde A Imagem de Proust (1929) as teses Sobre o conceito de histéria (1940).
Como afirma Benjamin, “[pois] o momento destrutivo na historiografia materialista deve
ser entendido como reagao a uma constelacdo de perigos que ameaga tanto o objeto da
tradicdo quanto seus destinatarios” [N 10a, 2], dessa forma, a rememoracgao € atualizagao
do passado no presente.
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INTRODUGCAO

Quais significados de “método” e “metodologia” se apresentam para nés, quando
observamos regressivamente, do inicio do século XX a primeira metade do século XVIII?
Por que estabelecer marcos temporais tdo extensos para o exame de um lugar tao reduzido
na escala? A busca pelos significados dos termos “método” e “metodologia” foi motivada pelo
duplo desconforto de quem ensina Histéria: a dificuldade de vincular a Didatica da Historia
ao conceito de “método histérico” e o tratamento teleolégico concedido pelos historiadores
da Historiografia a invencao desse objeto.

Do primeiro desconforto, € bastante afirmar que ndo ha o minimo consenso sobre o
que seria “método historico” e como tal método fundamentaria uma proposta para o ensino de
histéria na escolarizagao basica. Que as ciéncias de referéncia podem pautar a constituicao
das disciplinas escolares nos ja sabemos ha mais de um século. Contudo, ndo chegamos
a um denominador comum sobre o que o ensino estaria a dever a epistemologia histérica
— a comecar pela questao antropolégica enfrentada por alguns historiadores: vivemos em
um mundo de sujeitos? Suponhamos que eles existam: em que medida os historiadores
concordam a respeito das finalidades, das habilidades a serem desenvolvidadas, dos
valores a serem cultivados que — relacionados a epistemologia historica — poderiam inspirar
os sistemas de ensino?

Certamente, ndo ofereceremos respostas ao primeiro motivo neste artigo. Mas
podemos avangar com relagdo ao conhecimento dos modos de contar a histéria do método,
de defini-lo, de conhecer como certa vulgata — heuristica, critica e interpretacédo, por
exemplo — veio a se estabelecer de tal modo que muitos de ndés a defendem em publico,
mas nao convencem a si mesmos sobre a sua universalidade. Fagamos, entdo, um exercicio
formativo em trés movimentos: (1) relembrando as teses menos conflituosas defendidas
pelas historias da historiografia alema sobre o objeto “método histérico”; (2) demonstrando
que diferentes propdsitos geraram caminhos distintos, nomeados por listas de habilidades e
valores designados por diferentes termos com rara sinonimia e abundante ambiguidade; e
(3) representando as ampliagdes e restricdes do campo semantico de “Methode”, “Methodik”
e “Methodologie”, demarcando possiblidades de transformagdo das designagbes em
conceitos historicos.

O INCOMODO CONSENSO
Nas primeiras historiografias gerais que trataram da Alemanha, produzidas entre
fins do século XIX e meados do século XX, largo espaco foi destinado as relagdes tecidas
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entre Histéria e Filosofia e entre Histéria e Ciéncias Naturais. Seus autores também se
ocuparam dos nexos entre escrita da Historia e construgdo do Estado-nagao, examinando
trajetdérias exemplares, como as de J. C. Gatterer, no século XVIII, G. B. Niebuhr, L. v. Ranke
e J. G. Droysen, no século XIX (WEGELE, 1885; DALBERG-ACTON, 1907; FUETER, 1911;
GOOCH, 1913; CROCE [1916] 1921; BARNES, 1919; LEFEBVRE, 1971; BUTTERFIELD,
1960; CASSANI AMUCHASTEGUI, 1966). Nao encontramos, contudo, numeroso conjunto
de sinteses do método e € provavel que isso se deva ao fato de “o método histérico” ser
matéria de todas as historiografias, refletindo ja um pressuposto tri-centenario: os saberes
sédo “ciéncia” (e/ou uma ciéncia especializada “em...”) quando recortam e justificam (a
singularidade dos) seus préprios objetos, “questdes” e, sobretudo, “métodos”. Desse modo,
também para a Histéria, um dos nucleos (senao o principal) da Histéria ciéncia seria o
“seu” método (assim, no singular). Ele € discutido como um dos objetos das historias da
historiografia e como meio (parametro) de julgamento das obras analisadas.

Diferentemente das primeiras histérias da historiografia alema, a escrita mais nova
sobre o0 mesmo tema concentrou seus esforgos em questdes pouco abrangentes e de corte
internalista. Ela busca fundamentos epistemoldgicos e ontoldgicos, tragos diacriticos do
historiador, institucionalizacao, profissionalizagdo e padronizagcao de categorias e regras
e construcdo de um método (BREISACH, [1983] 1994; BLANKE, FLEISCHER, RUSEN,
1984; IGGERS, 1984; IGGERS, 1997, IGGERS, 2013; ESCUDIER, 2003; BLANKE, 1991,
BLANKE, 2005; BOSS, 2012; MUHLACK, 2013; WOLF, 2014).

Essa recente historiografia e a historiografia antiga diferem acerca da natureza do
objeto. As primeiras, por um lado, se ocuparam, majoritariamente, das obras que veiculavam
conteudos substantivos: Historias “de” Osnabriick, Igreja Crista, Império Medieval,
Humanidade etc. As ultimas, por outro lado, empregaram obras de conteudo substantivo,
mas revelam novos titulos cujos interesses maiores dos autores-fonte foram as teorias,
as ciéncias auxiliares e/ou os métodos “da” Historia. Nas recentes, por fim, a constante
discussdo sobre os estatutos ontoldgico, epistemoldgico e metodoldgico tem induzido os
especialistas a recolherem como fontes os prefacios, introdug¢des e apéndices de algumas
poucas obras ndo necessariamente criadas para o uso ou produzidas em ambientes de
formacéao superior.

Essas ultimas analises, produzidas a partir de meados da década de 80 do século
passado, problematizaram a natureza, os fundamentos, o apogeu e a crise do “historicismo”,
os fundamentos estéticol/literarios da Teoria da Histéria (FULDA, 1996) gestada nos séculos

XVl e XIX, a emergéncia da ciéncia histérica “moderna” e da “profissao historica” (TELMAN,
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1993), o conteudo da formacgao superior em Histéria — em termos de “Teoria da Historia”
(BLANKE; FLEISCHER; RUSEN, 1984, p. 37-52) e o “método histérico” (BLANKE, 1991,
p. 88-89; 2005, p. 290, p. 301; MUHLACK, 2013, p. 252). Todas elas, em menor ou maior
grau, legitimaram a diferenciagao (e/ou a transigéo) entre a historiografia da Aufklérung e
a historiografia do Historicismus, as mutag¢des dos significados de “Histéria” e das fungdes
expressas pelas numerosas teorias da Historia em vigor, algo que lembra muito as divisdes
das primeiras historiografias de sintese (a escrita de E. Fueter, € um bom exemplo) em
racionalismo / romantismo / naturalismo ou no iluminismo / historicismo. Mas fiquemos com
as recentes.

Especialistas, em sua maioria, que se ocuparam da propedéutica historiografica,
produzida entre 1750 e 1900, perseguiram diferentes metas com variados modelos analiticos,
chegando, obviamente, a conclusdes dispares sobre o valor da historiografia da Aufklérung
e da historiografia do historicismo, no que diz respeito as fundag¢des da ciéncia moderna
e ao carater tedrico-reflexivo dos seus manuais. Contudo, dominantemente, com relagao
aos termos “método”, “metodologia” e Methodik e aos seus compostos adjetivados, como
“historico” ou “histérica”, as operagdes de critica de fontes foram as “coisas” requisitadas por
esses autores para tipificar o trabalho dos historiadores do século XVIII e do periodo 1810-
1830 (de B. Niebuhr a L. v. Ranke). Em um caso, tal critica foi detalhada como avaliagéo
da autenticidade e praticas de interpretagdo. Esses dois termos, “critica” e “interpretacéo”
(com variantes “critica” e “intuicao” e “critica” e “hermenéutica”) foram também empregados
como coisas do método historico, principalmente, para indicar a singularidade da Historik
de Droysen. Em menor numero de ocorréncias, constatamos o emprego de “método” e
“metodoldgica” como género literario, modos de compor e modos de ensinar, sem que tais
significados fossem considerados relevantes para qualificar a agdo de um autor ou de um
conjunto, seja da Aufkldrung, seja do historicismo.

Esses resultados foram obtidos mediante quatro modos dominantes de investigar a
histéria da historiografia alema: a critica de obras e autores representativos (lggers, Muhlack
e Escudier), a combinagdo do emprego de paradigmas e construtos tipico-ideais (Blanke,
Fleischer e Rlsen), categorias-chave da Sociologia das Profissdes (Telman) e da Historia
das ideias (Fulda).

Por um exercicio formativo, e para evitarmos grosseiros anacronismos, resolvemos,
momentaneamente, nos distanciar do par oposto Aufklérung / Historicismus e investigar os
significados de “método”, “metodologia” e Methodik, ao longo de dois séculos e meio (1736-

1913), a partir das situacdes de uso e da significacdo dos étimos em contextos bastante
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particulares, partindo das mesmas fontes empregadas pela Histéria da Historiografia recente.
Na tarefa, fomos orientados pelo seguinte raciocinio: é legitimo o esforgo interpretativo dos
recentes historiadores —domando a massa de dados disponiveis nas organizadas bibliotecas
e arquivos alemaes na segunda metade do século XX. Mas € pouco provavel que os sujeitos
que escreveram artigos, discursos e manuais tenham se comportado exclusivamente no
interior dos seus quadros tedricos ou paradigmas balizados por dois grandes modos de
pensamento.

Se coletarmos 0 maximo de designag¢des empregadas nas respostas ao “como eu
faco”, “como farei”, “como fiz”, “como convencionalmente se faz” ou “como nao se deve
fazer” e se compararmos os seus significados (sincronica e diacronicamente), considerando
0s propositos relacionados a producdo do impresso e algumas fungdes tedricas,
convencionalmente abonadas pela historia da historiografia, pensamos que podemos nao
apenas perceber maior variagdo nas relagdes tipicas entre significados (ideias de caminho -
methodus) e significantes (designagdes de método) como também selecionar uma amostra
representativa de discursos sobre “método” ou “de teoria”, produzidos em lingua alema
gue nao seja, necessariamente, ponto de partida e ponto de chegada, como foi comum
perceber na literatura citada. E possivel que assim justifiquemos melhor as nossas escolhas
em posteriores fundamentagdes de projetos de Teoria da Histéria e de Didatica da Historia.

As fontes sobre as quais aplicamos esse questionario, como ja afirmamos, foram
os textos empregados por todos os historiadores da historiografia aqui comentados. Essa
estratégia visa garantir o controle intersubjetivo da literatura. O emprego simultaneo
de “grandes e nao tdo grandes autores” também reforca esse controle — ainda que nao
abordemos contextos “politico-sociais”. Contudo, incorporamos as fontes, por exemplo,
citadas por Iggers, enquadraveis na rubrica de “grandes autores”, e de Koselleck, Blanke e
Fulda, que trabalham com ambos os tipos.

A baliza inicial do inventario (segunda metade do século XVIII) foi estabelecida a
partir das possibilidades de consulta oferecidas pelas fontes, ou seja, o0 mais recuado texto
citado pelos historiadores da historiografia produzida originalmente em lingua alema. O
marco final esta relacionado a ultima resposta de K. Lamprecht aos seus criticos (1913), no
episddio conhecido como Methodenstreit. E provavel que esse acontecimento tenha selado
a vitéria do(s) historicismo(s) sobre as propostas analiticas/positivistas de interpretacdo do
passado na Alemanha unificada dos anos 1870.

Quanto aos procedimentos, eles estao distribuidos em notas, ao longo deste texto.
Porenquanto, importa deixar claro que, no tratamento dos termos inventariados, empregamos
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as estratégias de analise semantica de N. Kvastad (1990), apoiada por inferéncia estatistica,
quando possivel. Na escolha desse percurso e na interpretacdo dos dados, seguimos de
modo nao ortodoxo os insihts de P. Feyrabend (2007) e de M. Foucault (2012) que nos
aconselham a nao compreender os conceitos como resultantes de processos sedimentados
de habitos e operagdes individuais, nem as ciéncias como cole¢des de assuntos homogéneos
e coerentes.

CORPUS, PROPOSITOS E CAMINHOS

Os discursos-fonte referidos pelas historias da historiografia alema puseram a Histéria
na condigdo de meio, como a Histéria da Igreja Cristda (SCHROECKHS, 1768) e na fungao
de fim, a exemplo do Esbog¢o de uma Teoria da Histéria (ORTH, 1869). Ambos estavam
em relativo equilibrio quantitativo. No que diz respeito as fungbes da Historia, detectamos
reduzido numero de trabalhos que validavam a exemplaridade: sdo os casos de Will (1766)
e Rotteck (1839), majoritario grupo que empregava a estratégia autotélica — ou pratica com
fim em si mesmo (RANKE, [1824] 1885; BERNHEIM, 1889; MEISTER, 1913) e intermediaria
quantidade de textos que associavavam a funcio autotélica a funcao de utilidade para o
presente (GATTERER, 1765; DROYSEN, 1857/8).

Com relagao a natureza do conteudo, também predominou o equilibrio. Dos discursos
metahistoricos, 20 titulos pertenceram ao século XVIII, e 27, ao XIX e XX. No conjunto, vigorou
a dispersao de géneros, objetos e propdsitos, como indicam os titulos: Principios gerais
da Ciéncia da Historia (CHLADENIUS, 1752), Esbog¢o de uma propedéutica dos Estudos
Historicos (RUHS, 1811) e Introduc&o ao pensamento histérico (LAMPRECHT, 1913). Entre
as “Histérias de...” (de conteudo dominantemente substantivo), a dispersao vigorou: houve
histérias de periodos (Antigo e Século XIX), de nagdes (Alemanha e Franga), povos (Judeus,
Latinos e Germanicos), niveis de experiéncia (Arte e Poesia), acontecimentos/processos
(Helenismo e Revolucgao Inglesa), pessoas (Karl Marx e Alexandre, O Grande), disciplinas
(Ciéncias Sociais e Filosofia) e instituicdes (Igreja Crista e Império Alem&o). Metade dessas

” “ ” 13

Historias era tipificada como “Geral”, “Universal”’, “Mundial” e da “Humanidade”, circulando
no século XVIII e no século XIX.

Vemos, assim, que a variagado de tempo, espaco e sujeitos recortados ja indica a
multiplicidade de propésitos sintetizaveis em grandes rubricas: compor histérias gerais e
particulares, orientar sobre ensino de Histéria dessas mesmas “ciéncias” (sobretudo no
século XVIII), planejar curriculos para cursos superiores e regrar o exercicio das habilidades-

valores relativas aos saberes Antiquarios, as Ciéncias Historicas e, adiante, a Ciéncia da
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Historia (Quadro 1). Os caminhos para cumprir essas metas, entretanto, sdo mais resistentes

a uma tipologia, quando respeitamos as designagdes originais.

Quadro 1: Autores, propodsitos e meios na historiografia em lingua alema (1875-1913)

Ano | Autor Propésito Designagoes
1755 [MOSCHEIM escrever Histéria Eclesiastica M
1765 | GATTERER escrever Historia Universal H
1766 | WILL ensinar a ler historiadores Rs
1767 | WINCKELMANN escrever Historia da Arte Antiga M
1772 | SCHLOZER escrever e ensinar Histéria Mundial MHM
1775 |BUSCH ensinar a ler Historias Rs
1780 |[SCHELLE escrever Histéria Universal P
1784 | SCHLOZER prescrever Divisao do Trabalho Histérico SE
1784 |WIGGERS prescrever deveres do Historiador MR
1785 | MEINERS Eirltja;r'aer\]/izragzjeto e método de Historia da M
1785 | SCHLOZER ensinar a criticar crénicas C
1789 | KRAUS ensinar a usar a Histoéria PCH
1796 [KRUG prescrever Methodik Mk
1796 [MAIER prescrever tratamento e elaboracdo da Histéria RsGP
1799 | SCHONEMANN prescrever obrigacées do Historiador Ts
1802 | FESSMAIER ensinar a avaliar Trabalhos Escritos RsC
1804 | WOLTMANN ensinar a julgar o Trabalho Histérico C
1808 | EABRI E'rigfgrrii\;er objeto e fungao da Metodologia MH/P/Rs
1811 |RUHS prescrever Plano de Aula R
1813 |BECK escrever Historia Geral dos Povos M
1830 [RANKE escrever Histéria Universal D/R
1836 | RANKE distinguir Politica e Historia T
1839 |ROTTECK escrever Historia Mundial MHU
1847 | ARNOLD criticar falta de textos de Teoria da Histéria MPH
1857 | DROYSEN prescrever “esséncia” do Método Historico MH
1857 | DROYSEN apresentar escopo e método da CH Ma
1868 | MAURENBRECHER | prescrever lugar do MC no Trabalho Académico |[MC
1869 |ORTH prescrever principios da Pesquisa Histérica MPH
1883 |DILTHEY criticar a metafisica MAH
1889 |BERNHEIM prescrever tarefas da Metodologia Ma
1889 |BERNHEIM caracterizar Método Histérico MH
1889 |BERNHEIM prescrever principais tarefas do MH TMH
1889 |BRESLAU ensinar Critica de Documentos Cl
1891 [LORENZ prescrever tarefas da Ciéncia Histérica M/C
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1893 | SCHMOLER prescrever Método da Economia ME
1893 | SCHMOLER descrever operagdes do Método Histérico MH
1896 |(LAMPRECHT descrever Método de Producédo de Memodria M
1902 [MEYER apresentar ideias sobre T-MH TMd-TMH
1913 |LAMPRECHT descrever praticas e Herder e de Kant MT
1913 [MEISTER prescrever etapas do MH MH

Obs: Este quadro nao € exaustivo.

C — Critica, Cl — Critica e Interpretacéao, D — Demandas, H — [Hauptstiick], M — Método, Ma —

Metodologia, MT — Métodos de trabalho, MAH — Métodos de Analise Histérica, MC — Método
Critico, MHa — Metodologia Histérica, MHM — Método de Histdria Mundial, MPH — Método da
Pesquisa Histérica, MRs — Método e Regras, P — Plano, PCH — Principios de Critica Historica,
RC — Regras de Critica, R — Requisitos, Rs — Regras, RGP — Regras Gerais e Principios, SE —

Servicos dos empregados [Mitarbeiter/Dienste], Ts — Tarefas, TMa — Tarefas da Metodologia e TMH
— Tarefas do Método Histérico.

Nesse ponto, percebemos que 0 nosso inventario ja ndo pode limitar-se as palavras
“‘Método”, “Methodik” e “Metodologia”. O que os autores nos apresentam como meio sao
também designados como “critica”, “demanda”, “plano”, “principio”, “regra”, “requisito” e
“tarefa”, junto aos respectivos termos que designam realidades, a exemplo de Universo,
Alemanha e Igreja. Vejamos algumas combinagdes de propdsitos e caminhos, empregadas
pelos autores-fonte.

Na maioria dos casos, quem se prop0s a escrever a prestigiada Historia Geral (as
vezes, um género de Histéria e, as vezes, a “Historia em si mesma”) disse-o “como fez”,
empregando curtas expressodes, a exemplo do [coloquial] “meu método” [meiner Methode]
registrado por Winckelmann (1767, p.xi): praticas antiquarias de frequentar bibliotecas e
arquivos / ler eruditos antigos e modernos / buscar o significado correto dos termos para
identificar os titulos e a autoria dos monumentos artisticos. Também foi comum listar “regras”
[Regeln] — achar fontes / escolher o assunto / criticar fontes / dispor os fatos (GATTERER,
1765, p. 312) — e “principios histéricos” [historischen Prinzip] como aqueles anunciados
por Ranke ([1830s] 2011, p.8-16), em aberta oposi¢dao ao idealismo de Hegel: foco nas
condicdes de existéncia (e ndo na ideia) / foco no particular (e ndo no geral) / énfase na
compreensao do passado (e ndo do futuro) / consideragao das coisas no tempo (e ndo a busca
pelo absoluto). O “caminho” também dependia dos saberes requisitados como antipodas,
elementares ou auxiliares e ganhava forma a medida que a tarefa abragada pelo autor
migrava entre o escrever, estudar, ensinar ou desvendar um mistério sobre autoria, datas
tépica ou cronologica, causa ou consequéncia. Assim, quando o propdsito do proprio Ranke

foi produzir Historias para a ampliagao do passado, em oposic¢ao a teoria da exemplaridade,
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ele expds os meios [Art und Weise] ou os procedimentos [Verfahen)], traduzindo-os por uma
habilidade macro: o julgamento do valor da fonte ou, simplesmente, a critica. Esse foi o
caminho trilhado para apresentar a unidade dos povos latinos e germanicos ([1824] 1885).

Quando o propdsito era escrever uma histéria diretamente associada a didatica para
cursos superiores, 0 “método de exposic¢ao [oral]” [Methode der Vortrags] foi considerado o
ideal, tanto para a aprendizagem quanto para a escrita da Histdria da Igreja (SCHROECKHS,
1768, [p. 605]). Nao raramente, livros em formato manual [handbuchartiger] introduziram ou
intercalaram comentarios bibliograficos, comunicando, por exemplo, o valor de uma “segura
pesquisa metodologica” [sichere methodische Forschung] para expulsar a “imaginagao
diletante”. Esse foi o caso da Histéria da Antiguidade de E. Meyer (1884, p. 35). Mas a
instrugcdo poderia ser sistematica, para alunos e professores. Comuns, até meados do
século XIX, foram as listas de atividades destinadas a sala de aula, principalmente em
Faculdades de Filosofia, algumas delas designadas coletivamente de “metodologia histérica”
[historischen Methodologie] (RUHS, 1811, p. 19).

Se a finalidade era produzir historias “particulares”, as introdu¢des também eram
ocupadas com instrucdes sobre o plano de composi¢ao, a critica aos trabalhos do género
ou determinados cuidados inovadores com relagéo a escolha e ao tratamento das fontes.
Foi o caso da Histéria dos Estados Antigos, onde Heeren (1799, p. 10) reservou a palavra
“‘método” [Methode] para tipicos modos composi¢cao da matéria: o “método” de dispor os
povos um atras do outro (etnografico) e o “método” de dispor os Estados um ao lado do
outro (sincrénico). Atitude semelhante tomou Niebuhr (1830, p. xxii) em sua Historia de
Roma, ressaltando uma das suas principais inovagdes: o “método” [Methode] de narrar
integralmente, em lugar de se ater apenas as lacunas ou aos periodos abandonados por
Livio e Tacito.

Quando os propositos eram, especificamente, dar a conhecer ou exercitar
determinadas praticas na resolugao de problemas metahistoricos, Chladenius 2013 ([1752]
2013, p. 56-57), por exemplo, apresentou as “regras para o reconhecimento da histéria” [Die
Regeln der historischen Erkentniss gehbren zur Vernunfftlehre] como originarias da “doutrina
da razdo”. A principal descricao era sintética: empregar o silogismo (l6gico-matematico). Na
mesma década (1750), Sulzer (1759, p. 286) escreveu um manual enciclopédico sobre os
conteudos e propdsitos de todas as ciéncias, afirmando a existéncia de “métodos diferentes”
[verschiedenen Methoden] relativos a cada objeto tratado pela “Historie”. Para as atividades
humanas, o método envolveria as operacdes de contextualizar / narrar acontecimentos,

apontando-lhes as causas e as consequéncias de sua alteragao.
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No inicio do século XX — e com bibliografia autorizada ha décadas, envolvendo
compatriotas de distintas concep¢des teoricas (Gervinus, Droysen e Bernheim) —, A. Meister
(1913, p. iii, p. 7) ja estava convencido da precipua finalidade cognitiva da Histéria. Assim,
reservava para tal fungdo o termo “principios”, destituido do significado ontolégico empregado
por Ranke, encarnado nos “procedimentos” [Vorgehen]’ de coletar o material (heuristica) /
examinar o material (critica) / preparar e publicizar as fontes (edicdo) / assimilar, controlar a
subjetividade, interpretar e combinar (concepgao).

Além de listar habilidades, os autores prescreviam taxionomias embrionarias
e também valores sob o mesmo significado de “caminhos”, raramente associados as
habilidades. Dos primeiros, sdo exemplos os conhecidos “critica” interna e “critica” externa
(KRUG, 1796, p. 89), “critica inferior” e “critica superior” (WOLTMANN, 1804, p. 491-492),
“‘método” coletivista e “meétodo” individualista, historiador de primeira, de segunda ou de
terceira mao (SCHONEMANN, 1799, p. 16-17.) e os diferentes graus de credibilidade: é
verdade [das ist wahr] o que dizem documentos e monumentos nao adulterados / € verdade
o que dizem as testemunhas oculares / € verdade o que dizem os autores que se baseiam
nas testemunhas oculares / € pouco ou aparentemente verdade o que dizem as tradi¢des
(GATTERER, 1767, p. 471-472).

Até aqui, tentamos demonstrar que os autores-fonte de relatos dominantemente
substantivos ou dominantemente metahistoéricos produziram discursos sobre os caminhos
trilhados ou trilhaveis para atingir os seus propositos. Nessas empreitadas, deixaram listas
de coisas — habilidades e valores — dispostas em classes ou ordens, ao sabor dos varios
significados de Histéria, das finalidades dos impressos e dos saberes requisitados para
produzi-los.

Vimos também que essas coisas foram designadas por diferentes termos e, ao
fim e ao cabo, encarnaram o significado de caminho, ainda que tenham aparentado, cada
um deles, certa autonomia em seus contextos: regra, critica, procedimento e método. E o
cruzamento de algumas dessas coisas com 0s seus nomes, ao longo de dois séculos, que

exploramos a sequir.

AS DESIGNAGOES DOS CAMINHOS E OS SEUS SIGNIFICADOS

Das coisas anunciadas como elementos do caminho [betretene], as habilidades sao
dominantes. A maior parte delas, entretanto, foi empregada de modo isolado, como uma
etapa ou a “[natureza/esséncia]’ de um “bom” percurso (em grande parte dos casos) nao

detalhado pelo autor. A habilidade de dividir (com propor¢ao e simetria), presente no ato de
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periodizar ou de “determinar as épocas” [der Bestimmung der Epochen], por exemplo, € a

principal coisa do “método da Histéria Mundial” prescrito por Roteck (1812, p. 66-67): assim

como o geodgrafo divide a Terra em continentes e paises, a Historia deve dividir o Mundo em

eras e periodos, ele afirmou (Quadro 2).

Quadro 2: Autores, designagdes e coisas que expressam habilidade isolada (1767-1913)

Ano | Autor Designacao Coisa de uso isolado
1767 | GATTERER Método de episddio Dispor acontecimentos
1774 | ENGEL Método dos escritores Narrar

1780 | SCHELLE Método artificial Narrar

1782 | SEMLERE Método leve e seguro Editar

1789 | WILL Método dos antigos Datar

1802 | FESSMAIER Método genealdgico Dispor

1811 |RUHS mgmg&:z el Dispor

1813 [BECK Método Medir-periodizar
1824 | RANKE Arte da pesquisa Pesquisar-criticar
1829 |SCHLOZER Método pragmatico Ensinar

1830 | NIEBUHR Método Narrar

1835 | DAHLMANN Método da Universidade Ensinar

1835 | DUBNOV Método dialético Interpretar

1839 | ROTTECK Dividir Periodizar

1847 | ARNOLD Método de certeza Buscar (Hegel)
1847 | ARNOLD Métodos e principios Conhecer (Kant)
1852] | MOMMSEN Métodos Ensinar

1857 | DROYSEN Métodos Conhecer

1862 | GISIEBRECHT | Método da pesquisa critica Julgar

1864] | SYBEL Método matematico preciso | Precisar

1866 [ GERVINUS Método de Filosofia Especular

1871 | GERVINUS Método de encurtar Sintetizar

1877 | BOECKH Método Datar

1877 | BOECKH Método indutivo Investigar (Bacon)
1877 | BOECKH Método analitico Analisar (Platéo)
1877 | BOECKH Método hermenéutico Interpretar

1883 | DILTHEY Métodos da Sociologia Investigar (Comte)
1883 | DILTHEY Método geral (estético) Analisar (Lessing)
1889 | BRESLAU Método de tratar documentos | Julgar

1893 | SCHMOLER Método estatistico Quantificar

1893 | SCHMOLER Método das ciéncias naturais | Descobrir (estatisticamente)
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1896 |LAMPRECHT |Método causal Sg:seecéﬂggg{acausa'
1897 |HINTZE Principio metodoldgico geral | Interpretar

1898 | BELOW Método Sistematizar

1905 [ BERNHEIM Método comparado Comparar

1905 | BURCKHARDT | Métodos Interpretar

1908 | WINDELBAND Método da indugao Induzir

1913 | LAMPRECHT Métodos Periodizar

1913 | LAMPRECHT Principios Interpretar

Obs: Este quadro nao é exaustivo.

Essa pratica de anunciar uma habilidade como a genérica coisa mobilizada no
percurso se repetiu em 90% dos autores, ainda que ndo ganhasse, como em Roteck, o
carater de “naturezal/esséncia” do caminho. Dispondo as coisas em listas e as observando
diacronicamente, pudemos perceber que o emprego de apenas um termo (acompanhado
de um artigo) predominou no século XVIII: “0 método”, “as regras”, “a critica”, os principios e
“‘um plano para...”. A excessao fica por conta das expressdes “método de Historia Mundial”
(SCHLOZER, 1772, p. 45, p. 18-23) e dos seus usos implicitos: “método” de Histdria Universal
e “método” da Histéria da Humanidade (MEINERS, 1785, p. 533).

No século XIX, ao contrario, pululam expressdes compostas, como a “metodologia
histérica” de Fabri (1808, p. 441-443) — encontrar / distinguir mensagem certa-duvidosa /
classificar; o “método histérico”, ou “metodologia da pesquisa histérica” de Droysen ([1857]
1977, p. 57-58, p. 397-399) — questionar-encontrar / criticar / interpretar / apresentar ; ou,
ainda, o “método da pesquisa historica” de Orth (1869, p. 18) — pesquisar fatos / criticar
fontes / relacionar fontes e fatos.

Em geral, o termo “método”, com emprego isolado, designava operagdes que
cumpririam propositos de escrita ou ensino de conteudos substantivos. Esse foi o caso
de Moscheim ([1755] 1852, p. xi) — para a escrita da Histéria Eclesiastica (definir assunto /
preriodiza-lo / distribui-lo em tépicos) — e de Beck (1813, p.57-58) — para narrar a Histéria
Geral dos Povos (dividir em periodos / conectar eventos mundiais e histérias pessoais).

No século XIX, relacionado as atividades de escritores de Historia ou de historiadores
que prescreveram regras, o termo isolado raramente apareceu. Lamprecht foi uma excecao,
quando afirmou a identidade de “método” entre os modos de produgdo da memoria dos
populares e os modos de producdo da memoria dos historiadores profissionais. Foi excegao
também no interior da sua obra propedéutica.
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Figura 1: Ampliagdo do campo semantico de METHODIK

KRUG DROYSEN BERNHEIM
1796 1857 1889
Conectar Encontrar Coletar-conhecer
Criticar Criticar-analisar-
I estabelecer
nterpretar Constatar
Conceber
Representar

Methodik também foi termo raro. Empregaram-no, inicialmente, como conjunto de

“principios e regras para compor relatos”. No texto de Krug, Methodik era uma entre as

trés “ciéncias historicas” responsaveis pela producdo de uma obra: julgar eventos (Etica

Historica) / selecionar-organizar (Critica Histérica) / conectar (Methodik Historica).

Tomando Krug como termo de comparagao, observamos que a abrangéncia do

étimo foi ampliada quatro décadas depois em Droysen (1977, p. vi-vii), passando a tratar

também de heuristica, critica e interpretagao, e a ocupar a segunda parte das trés prescritas

em sua Historik (Teoria da Historia — e ndo mais das “ciéncias historicas”) (Quadro 3).

Quadro 3: Autores, designagdes e habilidades em sequéncia na historiografia em lingua

alema (1775-1913)

Ano Autor Sequéncia-coisa

1755 MOSCHEIM (M) definir assunto/periodiza-lo/distribui-lo em tépicos

1766 WILL (C) ler/julgar/interpretar/aceitar-recusar passagens

1775 BUSCH (R) ler /observar sequéncia/ sincronia/criticar/aplicar/ler HU e HP
1780 SCHELLE(PI) apresentar fontes/noticias geograficas/historicas/estatisticas
1785 SCHLOZER (C) Interrogar-corrigir-interpretar/julgar agées-intencoes

1796 KRUG (MgH) julgar eventos/selecionar-organizar/conectar

1796 MAIER (PRG) encontrar/contextualizar/escrever

1808 FABRI (MgH/PR) aprender via oral/aprender via compéndios, mapas e globos...
1824 RANKE (P) contextualizar/tipificar escrita/criticar correcao e uso das fontes
1830 RANKE (R) verdade/fontes/universalidade/causas/imparcialidade/totalidade
1830 RANKE (M) determinar a forma/determinar a substancia

1833 RANKE (?) criticar/conceber de modo objetivo/sintetizar

1847 ARNOLD (C) investigar/interpretar/conferir

1858 DROYSEN (MH/MK) | questionar-achar/criticar/interpretar/apresentar

1882 DROYSEN (MH/MK) | questionar-achar/criticar/interpretar
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1889 BERNHEIM (MH) induzir/deduzir/induzir

1889 BERNHEIM (MH/Mg) | coletar/criticar-constatar/conceber-reconhecer/representar fato
1891 LORENZ (C/M) classificar-ordenar-julgar/apresentar

1893 SCHMOLER (MH) descrever/criticar

1896 LAMPRECHT (M) imaginar/restaurar o acontecido

1907 I(BNIT /?AT-ITI\IEISI\% achar/criticar/interpretar/conceber/apresentar

1913 LAMPRECHT (MT) intuir /induzir

1913 MEISTER (MH) coletar/criticar fontes/editar fontes/conceber

Obs: Esse quadro nao é exaustivo.

C — Critica, M — Método, MCA — Metodologia da Critica Histérica, Mg — Metodologia, MgH —
Metodologia Historica, MgPH — Metodologia da Pesquisa Historica, MH — Método Histdrico, Mk
— Methodik, MsT — Meios de Trabalho, MT — Método de Trabalho, P — Procedimentos, Pl — Plano,
PR - Principios e Regras, PRG — Principios e Regras Gerais e R — Requisitos.

Quase um século depois, a Methodik da “ciéncia da histéria” de Bernheim (1889,
p. 151-152) reunia todas as operagdes presentes nas “ciéncias historicas” de Krug e na
Historik de Droysen: coletar-conhecer substancia [Stoffes] /criticar-analisar substancia e
estabelecer / constatar [konstatierung] o fato / conceber (o significado e a conexao) para
reconhecer o fato / representar (os fatos). Na ultima vers&o do texto de Bernheim (1907),
Methodik foi posta entre parénteses para ajudar o leitor a atribuir um antigo significado a
uma nova palavra no seu manual: “meios de trabalho” da Ciéncia da Historia.

“Metodologia”, de modo isolado, foi ainda mais raro. Empregaram-no para significar
as obrigagdes do historiador, no que diz respeito a preparagdo do material e ao tratamento
do mesmo, isto €, as habilidades e operagdes relativas ao estudo histérico [historischen
Studiums] e ao ensino da histoéria [Unterrichts] (SCHONEMANN, 1799, p. 12), de produzir,
compor e comunicar [Historik ou Ars Historica] e empregar a Histéria no cotidiano via ensino
oral ou transmissao via compéndios (FABRI, 1808, p. 441-443).
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Figura 2: Restricdo do campo semantico de METHODOLOGIE

SCHOENEMANN FABRI BERNHEIM
1799 1808 1889
| | | | |
| | | | |
ESTUDAR ENSINAR PRODUZIR APLICAR ENSINAR
Studiums Unterrichts Historik Historiomathie ~ (Conceitos e métodos
Encontrar Selecionar Encontrar Ensinar de uma ciéncia)
Criticar Concatenar Criticar oralmente
Datar Representar  Concatetenar Escrever
Compor compéndios

Essa dupla fungéo foi constatada por Pandel também no texto de Brehm (1799):
Historiografia ou Historik para o tratamento do material e Historiomathie para a apropriagao
do mesmo (PANDEL, 1990, p. 180-181).

Ao final do século XIX, Bernheim buscou na Encyklopaedie und Methodologie der
Romanischen Philologie, de G. Korting (1884), o abonamento para definir Metodologie
ou Methodenlehre como saber teodrico, distanciado do saber aplicado (Methodik).
Por “Methodologie ou [doutrina do Método],” afirmava Bernheim, “compreendemos a
apresentacao geral dos conceitos e da natureza do Método de uma ciéncia. Methodik reune
os principios metodoldgicos individuais e os [kuntsgriffe] que deles derivam.” (BERNHEIM,
1889, p. 97).

Ao contrario de “Metodologia” e “Methodik”, a designacao “critica” e as habilidades
e valores que tradicionalmente Ihe acompanhavam foram flagradas recorrentemente e, ao
longo do todo o periodo em analise, de modo sintético ou detalhado, focando documentos
avulsos ou narrativas de historias gerais.

Com o termo “critica”, os autores designavam a atribuicdo de valor, o julgar e o
conferir. Em geral, tais palavras mediavam propdsitos preparatérios de escrita, exposi¢cao
oral ou aplicacéo da informacao historica na vida pratica. Chamava-se “critica”, por exemplo,
o conjunto de tarefas ensinadas ao pesquisador de historia [GeschichtForscher] quando as
fontes eram as crénicas: interrogar-corrigir-interpretar/ julgar agdes-inten¢des da testemunha
(SCHLOZER, 1785, p. 597). A critica estava, assim, no centro da investigagéo que visava a
escrita ou a aula. Em Arnold, as prescrigdes da “critica” que, segundo ele, fizeram a fama de
estados alemaes em matéria de erudigcéo, no inicio do século XIX, eram: interrogar-corrigir-
interpretar / julgar agdes-intengdes da testemunha (ARNOLD, 1847, p. 17).

Apos as publicacbes do conhecido manual de Droysen, que entendia a critica
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como etapa preparatoria ao trabalho de interpretagédo, Lorenz conservou as habilidades
configuradoras da critica (classificar / ordenar / julgar as tradi¢des) (LORENZ, 1891, p.
313). Contudo, a critica foi situada em status superior ao estabelecido por Droysen, quando
consideramos a dupla tarefa do método [histérico] cultivada por Lorenz: explicar a rejeicao
de uma tradi¢cdo e criar uma tradigdo melhor que a anterior (LORENZ, 1891, p. 303-304).
Quanto as composic¢des entre as palavras “método”, “Histéria” e “critica” (e termos

lematizados) — “método histérico”, “método da Histdria”, “métodos histdéricos”, “metodologia

historica”, “método critico” e “método da pesquisa histérica” — elas sdo fenbmenos tipicos
do século XIX. “Método critico” [kritischer Methode] foi ocorréncia residual. Apareceu na
propedéutica de Maurenbrecher (1868, p. 24-25) “Sobre 0 método e a tarefa da pesquisa
histérica” (1868), designando as habilidades preparatdrias do trabalho do historiador: criticar
/ conceber / julgar.

O carater preparatorio da “critica” foi também atribuido por Arnold (1847, p. 103)
na apresentacado do “método da pesquisa historica” (criticar / usar fontes) e por Droysen
([1857/58] 1977, p. 423) no seu também “método da pesquisa histérica”, detalhado na
primeira parte da Historik, chamada de Methodik: questionar-achar / criticar / interpretar /

apresentar.

Figura 3: Modificacdes no campo semantico de METODO HISTORICO

FESMAIER REHLM DROYSEN BERNHEIM
1808 1830 1857 1889

| | | |

| | | |
Apresentar Apresenter Compreender Investigar
Darstellung Darstellung Compreender Induzir-deduzir
Selecionar Conectar pesquisando
Ordenar... Justapor

Identificar causas e

motivacdes

Sobre “Método Histérico” e “Metodologia Historica”, por fim — e limitados ao corpus
fornecido pelos historiadores da historiografia em lingua alema —, podemos afirmar que até
1796 os caminhos anunciados por composi¢cao designavam apenas historias singulares —
como o “método de Historia Mundial” de Schiozer.

Foi no texto de Fabri (1808, p. 440) que encontramos, pela primeira vez, a expressao
“metodologia histérica” [Historische Methodologie] e ja como titulo de tépico. Ela incorporava
o significado de metodologia, designando um o conjunto de “principios e regras” para
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composicao [Ars histérica)] e leitura [Historiomathie] de textos histéricos — uma mudancga
da aquisicdo a comunicagao de representagdes sobre o passado (PANDEL, 1994). Em
Bernheim (1889), ja vimos, “metodologia histérica” referiu-se a uma espécie de didatica do
ensino superior e ndo a um suposto emprego geral e/ou iluminista [de uso moral ou politico].

Quanto a “método historico”, verificamos uso infrequente e disperso. Em geral, os
autores o empregaram como sintese: na Enciclopédia de Ciéncias Auxiliares Histéricas de
Fesmaier (1802, p. 308-309), “método histérico” significa “apresentar” (selecionar e ordenar
eventos, apontar causas e motivagdes). Na Propedéutica Histérica de Rehlm (1830, p. 69),
€ simplesmente “dispor”. Na segunda metade do século XIX, ja vemos nos manuais de
Droysen (1857, p. 39) as habilidades de “compreender” ou de “compreender investigando”
e, nos de Bernheim (1889, p. 101), as habilidades de “investigar” ou “induzir”.

Neste topico, destacamos as mudancas de significados dos termos empregados
para anunciar as coisas do caminho (as habilidades mobilizadas no método / constituintes
do método). Mais uma vez, demonstramos que a mudanga de propdsito e da fungéo tedrica
da Histéria provocam uma mudanga na forma de conceber o caminho (método) para
cumpri-los. Agora € tempo de retomarmos sinteticamente a meta proposta na introdugao:
demonstrar que diferentes propdsitos, orientados por diferentes concepg¢des de Historia,
geraram planos variados que informam implicitamente a natureza e o lugar do “como fazer”

a partir de fontes empregadas pelas recentes histérias da Historiografia alema.

CONSIDERACOES FINAIS

Entre a Enciclopédia de Reimarus (1775), tratando de Histéria Natural / Historia
da Humanidade / Histéria da Igreja e Métodos de Aprendizagem Histérica, e a Introducao
de Bernheim (1907), repartida em Historia / Dominios da Historia / Meios de Trabalho do
Historiador, percebemos muito mais que o reforgo de uma concepcgao autotélica e arespectiva
queda de uma concepcao exemplar, denunciada, sobretudo, pelo desaparecimento da
secao dedicada ao ensino escolar de Historia nos escritos de Teoria e Método.

Nesse periodo, os impressos deixaram de ser enciclopédicos e assumiram formatos
monograficos, sob os mais despretenciosos titulos: “manual”, “projeto”, “esquema” etc.
De textos sobre “ramos académicos” e “ciéncias histéricas”, no século XVIII, tornaram-
se introducgdes a “ciéncia da Histéria” e manuais de “método histérico” e de “metodologia
historica”, ao final do século XIX.

Essa mudanca é indicadora dos processos de institucionalizacido da Histéria e
de especializacdo dos saberes, expressas, inclusive, no esforco ndo sé de demonstrar
a cientificidade das praticas dos historiadores, mas também de situar a Histéria em um
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acreditado concerto das ciéncias. As iniciativas nesse sentido invocaram Bacon, Wolff, Kant,
Humboldt, Marx e Comte, além de criar uma espécie de memaoria do método histdérico que
consolidou os filélogos Wolff e Boeck e os historiadores Niebuhr e Ranke como precursores
e difusores de atitudes profissionais e formativas.

Ainda assim, ndo ha como afirmar categoricamente que o “método histérico” foi
puramente “debitario da Filologia”, que ganhou a forma “do método critico” ou “do método
positivista.” Nao ha como afirmar que “o método histérico” é redutivel as praticas antiquarias
comuns entre os professores da Universidade de Gottingen, em meados do século XVIII, ja
que o emprego desses aportes foi bastante mitigado e diferenciado.

Também nao ha muita razdo para classificar um coletivo de historiadores como
adeptos “do método rankeano” ou sintetiza-los sob o titulo de kantiano ou comteano. O
Kant de Arnold (1847, p.83), por exemplo, € uma inspiragéo orientadora para a ampliagao
do método de conhecer historicamente, citado na tarefa de “representacao”. O Kant de
Droysen (1858) alimenta a histéria dos significados de “critica”, etapa preparatéria do método
histérico. O Comte de Bernheim (1889, p.451) é apenas uma possibilidade de uso dos
elementos sociopsicologicos na etapa metddica da “interpretagdo”. O Comte de Lamprecht
(1913) é central para a interpretagéo sociopsicologica da histéria da Alemanha (as “épocas
de cultura”) e designa, em algumas passagens, todo o “método” historico que defende.

Também nao é facil sintetizar uma trajetéria progressiva do método histérico a
partir de duas épocas destacadas: o tempo da Aufkldrung e o do Historicismo. E fato que
os manuais do final do século XIX ainda reproduziam saberes antiquarios das ciéncias
auxiliares da Histéria, com algumas variagdes. Contudo, foi esse mesmo século XIX que viu
desaparecer a expressao “ciéncias elementares da histéria” (comuns no século XVIIl), ainda
que parte do seu conteudo viesse a constituir a “sistematica” de Droysen, a “concepc¢éo” de
Bernheim ou a “interpretagdo” de Lamprecht. Enquanto esse processo de ressignificagao
de palavras e praticas punha a Histéria na condi¢cdo de rainha, ja havia, no século XVIII,
propostas de divisao do trabalho do historiador, como desejou Schlézer (1784, p. 23-24), na
introdugdo de um manual funcionalmente pragmatico: coletar / pesquisar (criticar) / escrever.

O método histoérico (no singular), certamente, foi desejo de alguns, mas nunca
generalizado nas universidades alemas (ao menos até 1913), quando relacionamos
propoésitos-caminhos-habilidades e significados de caminhos e habilidades.

Podemos bem afirmar que os “principios”, “requisitos”, “regras”, “meios”,
“‘procedimentos” etc. do “como fazer’, nos textos predominantemente metahistoricos,
produzidos entre meados do século XVIII e meados do século XIX, foram dispostos
nas sec¢des destinadas ao estudo e a aprendizagem histérica, cumprindo propédsitos de

] 54 Revista Eletrénica Trilhas da Historia, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651



ﬁl ’ [famar Freitas

R_ METODO HISTORICO NA HISTORIOGRAFIA ALEMA (1736-1913)

investigac&o e escrita e de leitura e uso cotidiano da Historia.

Podemos asseverar também que, na segunda metade do século XIX, as coisas do
caminho — coletar, criticar, conectar etc. — deixaram de ser topicos ou sec¢des de Ars Historica
e da Historiomatia para constituirem, por si proprias, uma secéo sob o titulo Methodik ou
Metodologia. Contudo, o que cada uma dessas coisas significou ao longo desse tempo
nos distancia daquelas categéricas classificagdes sobre o método histérico, apresentadas
nos nossos manuais de Teoria e Metodologia da Historia (método positivista, método da
Escola Metddica, método historicista, método hermenéutico, método cientificista, método
documental, método da critica historica, método critico etc.).

E nao é dificil entender as razdes. A “critica”, por exemplo, de Niebuhr é exercida
sobre textos antigos; a de Bernheim, sobre textos do medievo; e a mais famosa “critica”
de Ranke foi efetivada sobre historiadores da idade moderna, gerando questionarios nao
necessariamente semelhantes. As habilidades e valores requeridos aos historiadores por
Kraus ([1789] 1809) e Gervinus (1837) sao também dissonantes, apesar de os dois terem
sido contemporaneos e entusiastas da funcao retérica da Historiografia. Até mesmo os
termos de que se serviram esses historiadores para designar os elementos do caminho
foram ambiguos.

Por esses argumentos, conjecturamos que os historiadores da recente historiografia
alema tém exagerado ao falar de um “canone” para a “critica” ou para o “método historico”.
Contudo, afirmar a fragilidade da tese sobre um canone do método ou a existéncia de um
singular universal chamado “método historico” que atravessa o século XVIII e/ou é codificado
no século XIX nao significa desprezar o valor dos autores considerados “candnicos”.

Consideramos os manuais de Droysen, Bernheim e (acrescentamos) Lamprecht
como representativos daquilo que Torhdenthal, Assis e Lingelbach designaram como
protagonistas da transnacionalizagdo do método e, paralelamente, orientadores da reflexao
tedrica sobre ensino de Histdria, mesmo porque o “método” tratado na escrita de Torhdenthal,
Assis e Lingelbach se tornou, efetivamente, uma vulgata bastante conhecida em varios
paises, durante os trés quartos do século XX. O Brasil, com os textos de A. Taunay, F. Isoldi,
P. Fonseca e J. H. Rodrigues é exemplo de apropriagdo desses discursos e modelos. Até
mesmo quem tentou ultrapassar iniciativas alemas, findou adotando os tipos candnicos,
como foi o caso de Ciro Flamarion Cardoso.

Se “o0 método” nao foi, na Alemanha, apenas “heuristica” / “critica” / “interpretagao”
ou “heuristica” / “critica” / “concepcgao” / “apresentacao”, isso € outro problema. O que
pensamos ser relevante ndo € a busca pela origem do método ou pela defesa dos seus
elementos candnicos. Importante € investigar as condi¢des de possibilidade dos processos
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de replicacao desses formatos e as implicacdes desses formatos na constituicdo de saberes,
hoje chamados de Teoria da Histéria, Metodologia da Histdoria e Didatica da Historia.
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RESUMO: Esse artigo busca apresentar
um panorama geral sobre os estudos que
unem os campos da Histéria e Imprensa e
procura dar énfase a histéria dos impressos
periddicos no século XIX e XX. O trabalho
com a circulacdo de periodicos franceses
no Brasil, sejam importados ou néo, isto
€, a producao franco-brasileira, vem
sendo realizado de forma consistente pelo
Transfopress Brasil — Grupo de Estudos da
Imprensa em lingua estrangeira no Brasil,
que esta vinculado a rede internacional
TRANSFOPRESS - Transnational network
for the study of foreign language press?® .
Assim, a pesquisa contempla reflexdes
de especialistas brasileiros e estrangeiros
que investigam problemas de histéria com
especial atencao para a historia daimprensa
e da circulacdo dos impressos no Brasil e
nas Américas. A realizagao da pesquisa foi
possivel a partir da analise de referenciais
bibliograficos pertinentes a questao,
principalmente os debates propostos pelas
historiadoras Tania de Luca, Flavia Falleiros,
Diana Cooper-Richet, Valéria Guimaréaes e
Isabel Lustosa.

ABSTRACT: This article consists in
presenting an overview of the studies that
unite the fields of History and Press and
seeks to emphasize the history of printed
periodicals in the 19th and 20th centuries.
The work with the circulation of French
periodicals in Brazil, whether importe or not,
that’s French-brazilian production, has been
consistently carried out by Transfopress
Brazil - Group for the Study of Foreign
Language Press in Brazil, which is linked to
the international network TRANSFOPRESS
- Transnational network for the study of
foreign language press. Thus, the research
contemplates reflections from brazilian and
foreign specialists that are part of these
groups and that investigate problems with
special attention to the history of the press
and the circulation of printed matter in
Brazil and the Americas. The research was
possible based on bibliographic references
pertinent to the issue, especially the debates
proposed by historians Tania de Luca, Flavia
Falleiros, Diana Cooper-Richet, Valéria
Guimaraes, and Isabel Lustosa.
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INTRODUQAO

A questéao das transferéncias culturais aplicada as relagdes Brasil-Franga no ambito
da imprensa nos séculos XIX e XX foi abordada em Guimaraes (2012), que a partir dos
estudos sobre a complexidade das trocas, entre Europa e América Latina, e os multiplos
produtos editoriais originais que resultam destas interagdes, confirmou, junto com outros
pesquisadores da tematica, o papel privilegiado da imprensa naquele periodo como
“‘mediador cultural, bem como a existéncia, no mundo ocidental, de circuitos integrados
de informacéo” (GUIMARAES, 2012, p. 20). A partir desse contexto, novas perspectivas
foram abertas para os estudos sobre a historia dos periddicos e das transferéncias culturais
transatlanticas no campo da imprensa em diregéo e a partir do Brasil.

Os debates sobre a imprensa francéfona no contexto brasileiro sdo resultados
de uma jornada organizada por Valéria Guimardes e Diana Cooper-Richet, realizada no
Centre d’histoire culturelle des sociétés contemporaines da Université de Versailles Saint-
Quentin-en-Yvelines'. Desse encontro e colaboragdo entre as pesquisadoras aconteceu a
publicacao do livro “Transferéncias culturais: o exemplo da imprensa na Franga e no Brasil”
(2012), organizado por Valéria Guimaraes. A Jornada de Estudos teve inicio em outubro de
1999 com trés acontecimentos: um coléquio na Université de Versailles Saint-Quentin-en-
Yvelines sobre “A circulagdo dos almanaques na Europa e nas Américas entre os séculos
XVII, XX” e outros dois sobre mesmo tema no Brasil. Além disso, desse encontro aconteceu
a publicacao de dois livros, Do Almanack aos Almanaques (Meyer, 2001), e Les Lectures du
Peuple en Europe et dans les Amériques du XVII au XX siecle? (LUSEBRINK et. Al., 2003).
(MOLLIER, 2012, p.14 - PREFACIO).

Sobre o conceitode transferéncias culturais, € importante considerar os apontamentos
de Michel Espagne (2009), que coloca em evidéncia a necessidade de examinar novas
possibilidades propondo uma reflexdo que busca ultrapassar o quadro nacional da histéria
cultural pelo estudo de um objeto entre seu contexto de surgimento e um novo contexto de
recepgdo. Seja qual for a maneira como € definida o contexto de recepgéo ou o de origem,
“‘devemos considera-lo, durante o processo de transferéncia, como unidades estaveis entre
as quais se desenvolve a dindmica da troca” (ESPAGNE, 2009, p. 23). A transposi¢ao dos
objetos culturais ndo significa uma perda, mas seguindo a esteira do filésofo Herder, se
constitui uma construgao nova. (ESPAGNE, 2009). Apartir de tais pressupostos, a historiadora

1 Centro de Histdria Cultural das Sociedades Contemporaneas da Universidade de Versailles
Sant-Quetin-Yvelines, Francga.
2 As leituras dos Povos na Europa e nas Américas do século XVII ao século XX.
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Valéria Guimaraes (2012) valida que o conceito de transferéncias culturais tem a “vantagem
de ultrapassar as relagdes assimétricas quanto a colonizagao, seja politica, econémica ou
cultural, e abre novas perspectivas privilegiando as interferéncias, as imbricagdes, o jogo
dos aceites e recusas, as escolhas e as expectativas” (GUIMARAES, 2012, p. 158).

E possivel verificar a intensidade das trocas internas entre Brasil e Franca,
principalmente, no ambito da imprensa brasileira, que se constituiu, portanto, como um
sistema de interrelagdes, no seio do qual a intensa atividade dos mediadores (escritores,
jornalistas, livreiros, intelectuais, tradutores e viajantes, ou seja, homens de letras em geral)
ocupara um lugar central. Além disso, as transferéncias culturais nunca acontecem em
sentido unico, e “esta claro que todos esses processos de mesticagem vieram enriquecer e
dar a imprensa brasileira sua identidade e suas particularidades, para in fine fazer dela um
vetor completamente singular.” (GUIMARAES; RICHET, 2012, p. 21). Em seu estudo sobre
histéria da imprensa, a pesquisadora Daiana Cooper-Richet (2009) busca destacar aspectos
culturais e transnacionais, e evoca as transferéncias ocorridas no ambito da imprensa em
portugués produzida em Paris. Isso ajudou a consolidar o papel desempenhado por esta
regidao “como um lugar de multiplas transferéncias culturais, uma cidade para qual partem
para o Novo Mundo impressos de todos os tipos” (COOPER-RICHET, 2009, p. 555). O
que demonstra a importancia dessa imprensa nao apenas na Franga, mas além de suas
fronteiras politicas (KALIFA et. al., 2011).

DESENVOLVIMENTO

A imprensa e seus atores desempenharam papel fundamental nas Américas,
sobretudo, a partir do povoamento de imigrantes. Nesse cenario, o jornal se apresentou
como um instrumento politico de consolidagao de identidades, de criacdo de imaginarios
que influenciam o mundo social e vice-versa. Além disso, os imigrantes distantes indicavam
a necessidade da circulagado de jornais estrangeiros, e até mesmo perioddicos bilingues.
Neste sentido é preciso pontuar nos termos de Dominique Kalifa (2011) que a imprensa de
lingua estrangeira € porta-voz dessa “civilisation du journafl™.

Organizado em 2015, sob lideranga de lIsabel Lustosa, o grupo “Imprensa e
circulagao de ideias: o papel dos periddicos nos séculos XIX e XX” se dedicou a realizar
estudos de revistas e jornais brasileiros, dos mais diferentes géneros e matizes politicos, e,
buscou evidenciar as trocas estabelecidas no ambito da imprensa, que nunca se limitou as
fronteiras nacionais (LUCA, 2018, p. 8). Como parte desse grupo, a historiadora Tania de

3 “Civilizagéo do jornal”.

Revista Eletrénica Trilhas da Historia, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651



0

163

Meg Dias Bogo
BREVES APONTAMENTOS SOBRE A HISTORIA DA IMPRENSA DE LINGUA FRANCESA NO BRASIL
ENTRE PRINCIPIOS DO SECULO XIX E MEADOS DO SECULO XX

Luca (2008; 2018), além de explorar questdes metodologicas que envolvem a utilizagdo das
fontes periddicas, também chama atencgao para a circulagéo transatlantica dos periodicos,
sobretudo, para as trocas culturais, por meio da circulagao de géneros literarios e jornalisticos.
Suas observagdes foram realizadas a partir da revista A llustragao (1884-1892), disponivel na
Biblioteca de Obras Raras do CEDAP-UNESP, Campus de Assis, adquirida pela instituigao
em 1960.

A revista foi impressa em Paris e vendida no Rio de Janeiro e em Lisboa. O
quinzenario vinculava-se a setor especifico dos impressos periddicos ilustrados, cuja origem
remontava a década de 1840, quando surgiram o The lllustrated London News* (Londres,
1842-1971) e L’lllustration® (Paris, 1843-1944; 1945-1955) (LUCA, 2018, p. 20). O desafio
da historiadora foi entender o porqué optou-se por imprimir a revista em Paris e envia-la a
cada quinze dias para os portos de Lisboa e do Rio de Janeiro. Sabe-se que, aquela época,
Brasil e Portugal ndo dispunham de sofisticagdo capazes de rivalizar com o que se produzia
em paises como Francga e Inglaterra. Logo, verifica-se que a opg¢ao por imprimir a revista na
Francga era decorrente dos “custos de transporte, a produg¢ao da revista era muito vantajosa,
ainda mais porque o elevado custo envolvido na producdo de estampas era contornado
gragas a uma maneira de lucrar e colocando em circulagao esse material” (LUCA, 2018, p.
22).

Quando A llustracdo foi langada, ndo havia outro titulo da mesma natureza em
circulagao, sendo que somente no século XX, quando a tecnologia para imprimir diretamente
a fotografia ja estava disponivel, registrou-se um titulo longevo. Em Paris, a impress&o estava
a cargo da Société anonymes de publications périodiques®, que respondia pela confec¢ao
de um conjunto diversificado de revistas, entre as quais Le Monde lllustré” (Paris, 1857-
1940; 1945-1956) concorrente direta da L’lllustration.

Contudo, o que predominou foi a simultaneidade da circulagdo, ou seja, as mesmas
imagens vistas por um leitor francés estavam disponiveis para brasileiros e portugueses.
Os resultados alertam para a necessidade de rever nogdes de cépia ou atraso, pouco
acuradas frente a circulagdo que se observa no espacgo transatlantico, a difusdo de
habitos, comportamentos, valores e mesmo de um imaginario compartilhado (LUCA,
2018 apud LUCA, 2018, p. 23).

As revistas ficam mais evidentes contemporaneamente, sabe-se que elas sdo mais

O llustrado Noticiario de Londres.

A llustracao.

Sociedade anénima de publica¢des periddicas.
Mundo llustrado.

~NOo o~
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do que o papel impresso, elas sdo lugares de sociabilidades, microclimas intelectuais, e
devem ser pensadas ndao apenas no ambito local. Nesse caso, € importante olhar numa
perspectiva ampla a imprensa do século XIX, que naquele contexto se configura como uma
atividade industrializada, pois € o momento de industrializagao da prensa, ou seja, do processo
de composi¢cao onde estdo presentes personagens que precisam ser considerados nesse
circuito de producao e circulagado dos impressos periodicos, como o tipégrafo, o impressor ou
compositor. O processo da profissionalizagao dos jornais e revistas acompanha o poder que
adquiriram no conjunto das midias. De acordo com Valéria Guimaraes (2019), a francofilia
esteve presente no Brasil desde fins do século XVIII, presenga também materializada na
circulagcao de periddicos tanto importados de Paris, como publicados por emigrados nos
séculos seguintes.

Ao perceber aspectos da producao, circulagao e distribuicdo desses periddicos nos
contextos do Rio de Janeiro e em S&o Paulo, Guimaraes (2019) defende a hipotese de que
esses periddicos “tanto difundiam a cultura francéfona, como foram pioneiros na insergéo do
Brasil na Iégica da cultura midiatica transnacional da modernidade” (GUIMARAES, 2019, p.
1). Durante os séculos XIX e XX, a imprensa brasileira tornou-se um espaco vital de debates.
“A importancia de seu papel social foi crescente e as trocas culturais com outros paises
foram referencias inegaveis para sua formagéo” (GUIMARAES, 2012, p.157). De modo que,
a maioria das pesquisas sobre histéria do livro ou da imprensa periodica, independente
do tempo em que fora produzida, reconhece como “inegavel a predominancia francesa na
atividade periodistica brasileira” (GUIMARAES, 2019, p. 17). Esse cenario do protagonismo
francés na imprensa perioddica era favorecido pelas condigdes da imprensa brasileira que
nos oitocentos, ainda estava em vias de se profissionalizar®.

Desde o século XIX, o mercado editorial do Rio de Janeiro e de Sao Paulo se viu
inundado por um numero expressivo de periddicos estrangeiros, em sua maioria franceses,
em consequéncia da explosdo quantitativa e qualitativa da producgéo peridédica na Franga.
“Ainda que a imigracao francesa tenha sido praticamente insignificante frente a outros
grupos étnicos que se instalaram no pais, o predominio numérico de impressos peridédicos
francéfonos em acervos e catalogos de livrarias é inegavel” (GUIMARAES, 2019, p. 4).
Em seus estudos sobre a imprensa em lingua francesa, Valéria Guimaraes tem revelado

8 De acordo com Flavia Falleiros, no caso da Franca, foi neste pais que se deu o nascimento do
jornalismo moderno. Além disso, também foi neste pais que onde forjaram-se as nog¢des de opinido publica
e liberdade de imprensa. O fendmeno de formagao do espago publico burgués que se deu na Franga, foi
estudado e esta expresso na obra de Habermas (2003), onde o autor da énfase para a analise da mudanga
estrutural da histéria publica.
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aspectos importantes da dindmica da publicacdo de periddicos franceses no pais. Até o
momento, a historiadora ja localizou cerca de 600 titulos diferentes de jornais e revistas
publicados na Franca e que estavam disponiveis nos catalogos de livrarias e bibliotecas
brasileiros do século XIX e XX, principalmente, nas cidades do Rio de Janeiro e de Sao
Paulo (GUIMARAES, 2019, p. 4).

Para Guimaraes (2019) o predominio de titulos em francés em relagdo aos demais
idiomas estrangeiros se da em decorréncia “da forga global da cultura francesa no periodo,
particularmente naAméricaLatina, e, de acordos comerciais favoraveis a entradade impressos
provenientes da Franga” (GUIMARAES, 2019, p. 23). Jornais franceses importados de Paris
ou publicados no Brasil “ndo s6 cumpriram o papel de difusao francéfona, como estiveram
entre os pioneiros na insergao do Brasil na l6gica de uma cultura midiatica transnacional
surgida no bojo da ascensdo da modernidade do século XIX” (GUIMARAES, 2019, p. 5).

De acordo com Lustosa (2003), a imprensa, no periodo colonial, ndo nos convinha,
na opinido do colonizador. A época, o Brasil se configurava como um dos Unicos paises do
mundo que ndo produzia palavra impressa. “Até 1808, data da chegada de d. Jodo VI, as
letras impressas eram proibidas aqui e as poucas tentativas de se estabelecerem tipografias
esbarraram na intransigéncia das autoridades portuguesas” (LUSTOSA, 2003, p. 7). Nota-
se que, a partir da vinda do rei, muita coisa mudou. A mudanga mais importante foi o status
politico e econémico do Brasil.

Com a abertura dos portos as nacdes amigas quebrou-se o monopdlio com
Portugal e o pais viu florescer o comércio. Desse modo, “logo apds a chegada do rei, existia
a necessidade de se implantar a imprensa por aqui, principalmente pela urgéncia em se
imprimir os atos do governo e divulgar noticias interessantes a Coroa” (LUSTOSA, 2003, p.
8). Era de fato uma mudanca radical no cotidiano e nos costumes da antiga colénia®. Esse
cenario seria profundamente transformado com a Independéncia. Mas, entre a chegada do
rei e a Independéncia em 1822, uma sucessao de acontecimentos internacionais e locais
foram fundamentais para a Independéncia do Brasil, tais como a Revolugao do Porto, em
1820 e o fim da censura da imprensa.

Para Isabel Lustosa (2003), pode-se dizer que “Imprensa para nés, brasileiros, se
escreve com “i” de independéncia” (LUSTOSA, 2003, p. 52). Pois, foi em grande parte,
gragas a agao da imprensa que se fez a Independéncia do Brasil. Primeiro, com o trabalho

9 O primeiro jornal impresso no Brasil foi a Gazeta do Rio de Janeiro. Langada em 10 de
setembro de 1808, seguindo os moldes de sua irma, a Gazeta de Lisboa, era uma espécie de folha
oficial onde se publicavam os decretos e os fatos relacionados com a familia real. Até 1821, foi a
unica folha impressa a que o publico do Rio de Janeiro tinha acesso. (LUSTOSA, 2003, p. 20).
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sistematico de Hipdlito da Costa “contra o Absolutismo, o obscurantismo e a corrupgéo”
(Idem), depois, a imprensa propiciou também a organizagéo das diversas tendéncias que
emergiram com a liberac&o politica que se seguiu a Revolugao do Porto. Foi notério que a
prépria campanha da Constituinte fora deflagrada nos jornais. Outro aspecto importante foi
a atuagao de D. Pedro nessa imprensa, conhecido como o enfant terrible’ no Brasil e no
exterior, o Imperador também se beneficiaria da liberdade de imprensa para atacar os seus
algozes.

E possivel aferir, a partir de Lustosa (2003), que a imprensa da Independéncia “tinha
as caracteristicas da imprensa europeia do século anterior. Ao contrario do que ja se conhecia
na Europa, foram raros nesse cenario os jornalistas profissionais” (LUSTOSA, 2003, p. 57).
O jornal também apresentava novas possibilidades, principalmente para a propaganda
politica elemento que “o distanciava cada vez mais do papel educativo incialmente proposto”
(LUSTOSA, 2003, p. 58). Isso ficou explicito no processo de “independéncia, contexto em
gue politica e imprensa se confundiram da forma mais radical” (LUSTOSA, 2003, p. 59).

Todavia, o surgimento de jornais impressos em francés no Rio de Janeiro, a partir
de 1827, ndo pode ser entendido sem que se analise também o processo de intensa
imigracao francesa iniciada em 1816 e a subsequente predominancia dos franceses na
corte de D. Pedro |. Durante o Primeiro Reinado, mesmo em numero reduzido em relagao
aos ingleses, “os franceses estiveram bem mais perto do trono imperial e estabeleceram
lagos mais estreitos com o imperador do que as demais nacionalidades representadas na
Corte” (LUSTOSA, 2017, p. 22).

Os dados levantados sobre a imigragao francesa, e expostos por Valéria Guimaraes
durante o seminario “Imprensa Francéfona no Brasil”, mostram que, entre 1820 e 1920,
dos mais de trés milhdes de imigrantes que entraram no Brasil, apenas 30.500 eram
franceses, quantidade insignificante em relagdo as demais nacionalidades. O Brasil foi o
segundo pais com maior numero em imigracao francesa, atras da Argentina. Entre 1904 e
1933, os franceses totalizavam 19.593, numero inferior em relagdo aos imigrantes italianos
e espanhdis, por exemplo. No periodo da grande imigragao entre 1872 e 1895, apenas
1,55% de todos os imigrantes eram franceses. Ja na passagem do século XIX para o século
XX, a porcentagem de imigrantes franceses € infima em relagcdo aos imigrantes de outras
nacionalidades.

Neste contexto, a imprensa feita por franceses foi fator de integragcdo de sua
comunidade na sociedade brasileira. A imprensa francesa foi fonte importante de informacao

10 Infante terrivel.
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tanto para os compatriotas que aqui viviam, como para levar ao mundo as noticias sobre
0 que realmente se passava deste lado do Atlantico. Muitos foram os homens de letras,
impressores e graficos franceses que desembarcaram e se estabeleceram no Brasil como
redatores da nova imprensa que aqui surgiu com a Independéncia, dentre eles, Lustosa
(2017) destaca Jean-Baptiste Aymé de Loy, que, chegou ao Brasil em 1822, vindo de
Portugal, e antes de langar sua prépria folha, a Estrela Brasileira, foi um dos redatores da
Gazeta do Rio de Janeiro e, depois, do Diario do Governo (LUSTOSA, 2017, p.30).

Outros franceses sucederam a De Loy nas atividades da imprensa do Primeiro
Reinado, quando partiu a Franca, em 1823. Um deles foi Jean-Frangois Despas, que
colaboraria com a Estrela Brasileira e com outros jornais no comec¢o de 1828. Esse jornal foi
vendido mais tarde por Jean-Francgois Despas, seu proprietario, para outro francés, Pierre
Plancher, que desembarcou no Brasil em fevereiro de 1824 e seria também o responsavel
por langar o jornal, Spectador Brasileiro, que depois, incorporou o periédico Estrela da
Manha. Nesse contexto Pierre Plancher se langou como editor de periodicos atividade que
se somaria a outras tantas de suas atividades comerciais. Envolvido desde entdo com a
politica imperial atuaria sempre ao lado de D. Pedro |, o0 Spectador, deixaria de ser publicado
em 23 de maio de 1826 (LUSTOSA, 2017, p.31).

O investimento na publicagdo de jornal em francés sé viria acontecer, no ano
seguinte, 1827, quando Pierre Plancher langou L’Indépendant: feuille de commerce,
politique et littéraire, cujo redator era outro francés, Emile Sévene. Por sua vez, Emile
Sévene investiu na compra do L’Indepéndant com recurso adquirido junto ao amigo e bem-
sucedido médico francés, Frangois Sigaud, que era tido como republicano, mas também era
sécio do impressor imperial Pierre Plancher no Jornal do Commercio. Em 30 de junho de
1827, Sévene mudou o nome do L’Independant para L’Echo de I'’Amerique du Sud'?, jornal
politique, comercial et littéraire. Os direitos de propriedade e publicacdo do L’Echo, seriam
repassados em 1828 a René Ogier. Este, por sua vez, langaria Le Courrier du Brésil : feuille
politique, commercial et litteraire™ para substituir L’Echo. Esta folha, a terceira publicada
exclusivamente em francés, circularia até marco de 1830, quando seria substituida pelo
Moderador — inicialmente publicado em edigdes bilingues, mas logo apenas em portugués.
Este jornal encerrou suas atividades com a abdicagdo de D. Pedro I, em abril de 1831
(LUSTOSA, 2017, p. 32).

11 O Independente: folha de comércio, politica e literaria.
12 O Eco da América do Sul, jornal politico, comercial e literario.
13 O Correio do Brasil: folha politica, comercial e literaria.
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As mudangas de mao de um jornal para outro nem sempre se deviam a razdes
comerciais. Além disso, todos os franceses que se dedicaram a publicagdo de jornais
durante o Primeiro Reinado se envolveram em polémicas que os obrigaram a desistir da
profissdo de jornalista e, em alguns casos, a deixar o pais. De Loy, por exemplo, sofreu
ataques ameacgadores que o levaram a partir do Brasil no final de 1823. Pierre Plancher,
s6 deixou de publicar o Spectador quando o jornal entrou em polémica com a Assembleia.
Pierre Chapuis, que lancou o Verdadeiro Liberal — periddico politico e literario, em 1826,
foi expulso por ordem régia de D. Pedro |. Emile Sévene, desistiu de continuar a frente do
L’Echo por sofrer atentado. A atuagéo de Henri Plasson, ultimo redator do Courrier (depois
Moderador) acabou junto com o Primeiro Reinado, temendo persegui¢des se aqui ficasse,
Henri Plasson acompanhou o imperador no exilio (LUSTOSA, 2017, p. 34).

Esses jornalistas estrangeiros improvisados tiveram papel importante no Primeiro
Reinado, tanto atuando a favor do governo imperial, quanto dando-lhe combate. Uma
interessante corrente pode ser estabelecida entre,

os jornais dirigidos ou redigidos por franceses daquele periodo, demonstrando que, entre
negocios e politica, apesar de nem sempre terem a mesma opiniao, os franceses do Rio
se mantiveram relativamente integrados em uma comunidade e s6 os elementos mais
radicais foram neutralizados ou expulsos” (LUSTOSA, 2017, p. 30).

Por isso, para Isabel Lustosa, essa imprensa brasileira feita por estrangeiros que
viveram aqui, se mostra “reveladora dos circuitos culturais transatlanticos que, de alguma
forma, irmanavam homens de paises distantes” (LUSTOSA, 2017, p.51). Naqueles jornais
do Primeiro Reinado, tais como o L’Indépendant (1824/1828) que depois tornou-se L’Echo
de L’Amerique du Sud (1827-1830) e Le Courrier du Brésil* (1828) embora tivessem a pauta
politico e literario, os jornais eram essencialmente politicos.

E de fato, no Segundo Império, a partir da liberagdo da censura, que ha certa
estabilidade com relagéo a imprensa, principalmente porque D. Pedro Il ndo era um grande
censurador. Ao mesmo tempo, tem uma conjuntura ocidental que € a do incremento técnico
dos transportes, todavia, as técnicas de distribuicdo sao diferentes. Considerando esse
cenario, Valéria Guimaraes verifica que ndo apenas a imprensa francesa, mas a franco-
brasileira se dinamiza. E importante pontuar que esse conceito remete a imbricacdes,
pois € uma imprensa publicada muitas vezes por imigrantes e por brasileiros, e, portanto,
faz parte da histéria do Brasil. Em seus estudos sobre a imprensa francesa publicada no
Brasil entre os séculos XIX e XX, a historiadora divide esse momento em trés periodos, a

14 O Correio do Brasil.
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saber, a primeira fase, entre 1827 e 1853; a segunda fase, também conhecida como “Era de
Ouro”, que se estende entre os anos de 1854 e 1924 (GUIMARAES, 2017; 2019) e a fase
modernista entre 1932-1957.

Sobre a “Era de Ouro”, fase na qual a autora se atenta com mais profundidade, é
entendida como esse tempo em que a imprensa franco-brasileira se dinamiza, sendo possivel
verificar esse movimento através do maior niumero de titulos e das paginas dos periddicos,
do incremento da publicidade, do aumento do numero dos participantes envolvidos, ou seja,
aspectos relacionados a profissionalizagdo do métier. Essa fase, que Valéria Guimaraes
chama de “Era de Ouro”, seria perturbada com a ascensao de Getulio Vargas ao poder. Foi
a partir desse momento que a Revue Francgoise™ fecha, a hipétese é que ela acaba suas
atividades por causa das restrigdes linguisticas. Num momento posterior, ja em 1939, Anibal
Falcao abre o Journal du Brésil*, junto com a Alianga Francesa, que sera frequentado por
parte dos intelectuais modernistas da ala conservadora.

Nota-se, portanto, que a partirdos anos de 1850 tem-se um boomde profissionalizagao
da imprensa, se configurando como uma das principais caracteristicas da “Era de Ouro”
da imprensa francesa no Brasil, que ocorreu entre 1854 e 1924. Cabe pontuar que essa
denominagédo nao se justifica pelo numero de publicagdo de jornais, ja que entre 1827 e
1857 foram publicados mais impressos em lingua francesa do que no periodo posterior. De
acordo com Valéria Guimaraes, entre 1827 e 1857, o Rio de Janeiro publicou 47 jornais e,
em Sao Paulo, foram publicados 15 jornais. Ja o periodo entre 1854 e 1924, evidencia que
no Rio de Janeiro 33 jornais foram publicados, enquanto em Sao Paulo esse numero foi de
11 jornais.

Outros elementos dessa “Era de Ouro” estdo associados as questdes técnicas
que modernizaram 0s jornais e por consequéncia, aumentaram a sua pauta, o tamanho
do jornal foi ampliado, as tematicas deixaram de ser concentradas exclusivamente nas
disputas politicas, mesmo com a sessao de politica, tem-se uma proposta maior, literaria,
de variedades. Maiores, eles se tornam jornais mais noticiosos, jornais com pauta mais
variada, mais rubrica, mais colaboradores e o maior numero de publicagdes nesse periodo
em comparagao a outros periodos da histéria da imprensa no Brasil. Assim, por todas
essas caracteristicas, para Valéria Guimaraes, o periodo entre 1854 e 1924 pode ser
compreendido como um periodo de ouro para a imprensa franco-brasileira, ou seja, aquele
que se estabelece entre a publicagcao do Le Courrier du Brésil (1854-1924) e termina com o

15 Revista Francesa.
16 Jornal do Brasil.
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Le Messager de S’Paul'” (1901-1924).

Naquele periodo os titulos disponiveis aos leitores podiam ser encontrados nas
bibliotecas, vendidos pelos livreiros, de modo é possivel afirmar que esses mediadores
faziam os titulos circularem e alimentavam esse espaco cultural francéfono. Ndo sé os
livros, mas também os periddicos tinham maior circulagao, porque eram mais faceis para
ler e era mais barato adquiri-los. A existéncia de uma imprensa francesa no Rio de Janeiro
permitia o desenvolvimento do metier da imprensa que envolvia uma série de profissionais
tais como tipégrafos, livreiros que editavam jornais, editores, colaboradores, além disso,
todo o aparato em torno da producao e distribuicido desses materiais tinha a ver com a Rua
do Ouvidor e arredores, e, em Sao Paulo para além da regido do Tridngulo. Tais fatores
evidenciam que a presencga da Franca € algo intrinseca a légica do periodismo no contexto
brasileiro.

Neste sentido, podemos verificar como foi impressionante o numero de jornais
em lingua francesa circulando entre principios do século XIX e meados do século XX.
Provavelmente o numero de titulos diminui no final do século XIX, pois neste periodo fica mais
facil ter acesso a essas noticias de fora e a questao da diminui¢ao da imigragao estrangeira
contribuem para a diminuigado da publicacdo de periddicos em lingua estrangeira. Todavia,
a concorréncia também faz com que os periédicos em francés, que passam a ficar muito
sofisticados, sejam importados em grande quantidade mesmo depois do telegrafo. Naquele
contexto, em comparagao com a Francga, a produgao de periddicos nacionais consegue
concorrer apenas quando ela consegue se sofisticar.

Ja no inicio do século XX, ha um mercado editorial bastante diferente do século XIX,
muito mais dindmico, é a esse periodo que Valéria Guimardes denomina como a terceira
fase da historia da imprensa franco-brasileira, essa fase modernista (1932-1957), também
caracterizada por intensa publicagcdo com alguns periddicos franceses, como demonstra
estudos de Sergio Millier, que afirma serem as publicagdes francesas muito lidas no Brasil
por essa vanguarda que também publicava. Contudo, para essa fase, de acordo com Valéria
Guimaraes, foi possivel identificar a participagcado de autores com perfil mais conservador,
a exemplo dos bastidores da Revue Francaise du Breésil'® (1932-1939), frequentado pelos
verde-amarelos.

17 O Mensageiro de Sao Paulo.
18 Revista Francesa do Brasil.
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CONCLUSAO

O estudo sobre a imprensa francéfona tem ocupado lugar de destaque entre
pesquisadores brasileiros e estrangeiros dada a proeminéncia cultural francesa ao longo
dos séculos XIX e XX. Tania de Luca (2018) chama atengédo que, nos ultimos quarenta
anos, a importancia dos impressos periodicos se faz expressiva. Portanto, considerar jornais
e revistas como objetos de pesquisa é ter em mente que sao objetos culturais complexos e
€ essa complexidade que a historiografia tem dado conta atualmente.

No que se refere ao caso brasileiro como mencionado, desde o século XIX o
mercado editorial do Rio de Janeiro e Sdo Paulo se viu inundado por um numero expressivo
de periédicos estrangeiros, em sua maioria franceses, em consequéncia da explosao
quantitativa e qualitativa da producgéo periédica na Franca (GUIMARAES, 2019). Além disso,
€ necessario pontuar que a partir desse contexto novas perspectivas foram abertas para os
estudos sobre a histdria dos periddicos e das transferéncias culturais transatlanticas no
campo da imprensa.

Sendo assim, os periédicos franceses importados ou produzidos aqui representam
um conjunto de materiais diversificados que podem ser tomados a partir de uma perspectiva
transnacional, de modo a compreendé-los como fenbmenos ndo meramente locais, mas
integrados a um movimento mais amplo, de feigdes globais.

Deste modo, infere-se que as dindmicas nacionais e transnacionais sao diferentes,
contudo, o ponto de interseccdo dessas realidades € a imprensa, ambiente onde se €&
possivel interrogar sobre os cruzamentos, as interagdes e as transferéncias culturais
ocorridas em diferentes espagos nacionais (LUCA, 2012, p.10 - PREFACIO), ou seja, um
veiculo capaz de tecer uma “narrativa da modernizagao, para além das fronteiras nacionais”
(GUIMARAES, 2019, p. 18). Por isso, o caso da imprensa francesa é interessante, como
buscamos demonstrar, justamente por colocar em marcha uma integracéo midiatica efetiva
entre varias regides do mundo Atlantico.

A existéncia de uma imprensa francesa no Brasil, entre principios do século XIX e
meados do século XX, permitiu o desenvolvimento do metier da imprensa, 0 que provocou
0 aparecimento de uma série de profissionais tais como tipégrafos, livreiros que editavam
jornais, editores, colaboradores, que atuavam em torno da produgéao e distribuicdo desses
materiais. Mesmo jornais brasileiros tiveram presencga desses franceses. Esses jornalistas
estrangeiros improvisados tiveram papel importante por aqui, por isso, € necessario pontuar
que a producgdo e a circulagdo da imprensa publicada em lingua estrangeira, tanto por
imigrantes como por brasileiros deve ser pensada como uma histéria que faz parte da
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historia do Brasil.
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RESUMO: A construcdo da Estrada de Ferro
Noroeste do Brasil (EFNOB) foi um dos
grandes marcos histéricos que impactaram
significativamente o municipio de Trés Lagoas-
MS a partir das primeiras décadas do século
XX, abrindo assim caminho para uma nova
etapa de desenvolvimento econémico neste
local. Simultaneamente, esse processo
gerou sérias e graves consequéncias para os
trabalhadores responsaveis por erigir a ferrovia
como, por exemplo, o desgaste acelerado
de sua forgca de trabalho, o endividamento, o
adoecimento e as mortes. As notas a seguir
compdem parte de uma pesquisa inicial sobre
o tema em tela, enfatizando, sobretudo, o papel
dos trabalhadores naquele momento histérico
do municipio. Trata-se de uma tentativa de
contribuir para a historiografia do estado de
Mato grosso do Sul e, particularmente, de
Trés Lagoas. Nessa primeira aproximacao,
recorremos a Teoria Marxista da Dependéncia
(TMD) como método de investigacao e andlise
das relacdes socio produtivas estabelecidas no
periodo de construcao da ferrovia, notadamente
aquelas entre empreiteiras e trabalhadores.
Recorremos ainda as fontes secundarias,
especialmente o material bibliografico que
trata das condicdes de trabalho e de vida dos
trabalhadores, bem como a alguns dos jornais
do periodo, tais como o “A Lanterna”, o “A Voz
do Trabalhador” e o “La Battaglia”. A partir disso
foi possivel sinalizar para a inser¢ao/integragéo
subordinada do municipio na economia mundial
na chegada da EFNOB em Trés Lagoas e, ao
mesmo tempo, indicar a possibilidade de os
trabalhadores envolvidos em tal implemento
terem sua forga de trabalho superexplorada.

PALAVRAS-CHAVE: Superexploracao da
forca de trabalho; Ferrovia; Trés Lagoas;
Capitalismo dependente.

ABSTRACT: The construction of the Noroeste
do Brazil Railroad (EFNOB) was one of the great
historical milestones that significantly impacted
the municipality of Trés Lagoas-MS from the
first decades of the 20th century, thus paving the
way for a new stage of economic development
in this location. Simultaneously, this process
generated serious and serious consequences
for the workers responsible for building the
railroad, such as, for example, the accelerated
wear and tear of their workforce, indebtedness,
illness and deaths. The following notes are part
of an initial research on the subject at hand,
emphasizing, above all, the role of workers in
that historical moment in the city. It is an attempt
to contribute to the historiography of the state
of Mato Grosso do Sul and, particularly, of Trés
Lagoas. In this first approximation, we resorted
to the Marxist Theory of Detpendency (TMD)
as a method of investigation and analysis of
the socio-productive relationships established
during the construction of the railroad, notably
those between contractors and workers. We
also resorted to secondary sources, especially
the bibliographical material that deals with the
working and living conditions of workers, as well
as some of the newspapers of the period, such
as “A Lanterna”, “A Voz do Trabalhador” and “La
Battaglia”. From this, it was possible to signal
the insertion/subordinated integration of the
municipality into the world economy when the
EFNOB arrived in Trés Lagoas and, at the same
time, indicate the possibility that the workers
involved in such an implement would have their
workforce overexploited.

KEYWORDS: Overexploitation of the
workforce; Railroad; Trés Lagoas; Dependent
capitalism.

1 Formado em Geografia (licenciado e bacharel) pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul,
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Humana pela Universidade de S&o Paulo - USP. Foi bolsista do Grupo PET GEografia/CPTL como voluntario,
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INTRODUGCAO

Recentemente, no inicio de 2020, funcionarios do Departamento Nacional de
Infraestrutura de Transportes (DNIT) estiveram na cidade de Trés Lagoas no estado de
Mato Grosso de Sul para a retirada da locomotiva a vapor “Maria Fumaca”, fabricada no
ano de 1920. Na ocasido, a locomotiva seria encaminhada para o acervo patrimonial da
ferrovia, localizado na capital do estado, em Campo Grande (TRES LAGOAS. MS. GOV.
15-06-2022)". Ao ser informado da retirada da locomotiva, o entao prefeito de Trés Lagoas,
Angelo Guerreiro, impediu a acdo do DNIT indo até mesmo a Brasilia (DF) solicitar que a
maquina permanecesse em Trés Lagoas como patriménio histérico (TRES LAGOAS. MS.
GOV. 15-06-2022)>.

Em se tratando especificamente da “Maria Fumacga”, esta é considerada um dos
marcos histéricos do “nascimento” da cidade em questao, ainda que tenha ficado esquecida
por aproximadamente 40 anos num dos galpdes da antiga Noroeste do Brasil (NOB). A
maquina pode ser considerada, portanto, um simbolo de um dos grandes momentos da
histéria de Trés Lagoas, ou seja, o periodo de constru¢ao da Estrada de Ferro Noroeste do
Brasil (EFNOB) que teve inicio a partir de 1905 em Bauru, no estado de Sao Paulo, estado
que faz divisa com o Mato Grosso do Sul. Trés Lagoas teria sido “fruto deste processo”,
como também pode ser lido no mesmo website da prefeitura que divulgou a matéria sobre
tentativa de retirada da locomotiva (TRES LAGOAS. MS. GOV. 15-06-2022).

Junto com outros aspectos (econémicos, politicos, sociais, culturais, etc.), a forga
motriz das locomotivas a vapor teria sido parte daquilo que se considera um grande “esforgo
de desenvolvimento”, com a EFNOB “sendo o maior e 0 mais importante empreendimento
ferroviario em sua época, consolidando o territério ‘mato-grossense’® na fundacéo de cidades
em seu percurso”’ (TRES LAGOAS. MS. GOV. s/d). Nesse sentido, a locomotiva teria se
tornado “referéncia histérica e identitaria ao longo dos anos inclusive para a ferroviaria trés-
lagoense” (Idem), tal como se |é na propaganda do referido site da prefeitura.

Otextoque se seguetentaavancar paraalémde questdes simbdlicas, representativas

1 Disponivel em: http://www.treslagoas.ms.gov.br/107-anos-conheca-7-curiosidades-sobre-
tres-lagoas-que-talvez-voce-nao-sabia/. Acesso em: 05-09-2022.

2 Disponivel em: http://www.treslagoas.ms.gov.br/107-anos-conheca-7-curiosidades-sobre-
tres-lagoas-que-talvez-voce-nao-sabia/. Acesso em: 05-09-2022.

3 A inauguracgao do primeiro trecho ocorreu em 29 de setembro de 1906.

4 A época existia somente o estado de Mato Grosso, que foi dividido em dois (parte norte e
sul) em 1977, dando origem sul-mato-grossense (Mato Grosso do Sul/MS).

5 Disponivel em: http://www.treslagoas.ms.gov.br/servico/mariafumaca/. Acesso em: 05-09-
2022.
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ou identitarias, pois procura destacar o papel (de classe) dos trabalhadores e suas condigdes
de trabalho e de vida no processo de implementacao da ferrovia que, como visto, € um dos
marcos histéricos fundamentais no que pode ser considerada a formagao do municipio de
Trés Lagoas. Nesse sentido, a luz da Teoria Marxista da Dependéncia (TMD)g, sinalizamos
para alguns dos indicios sobre a relagéo capital-trabalho no contexto de implantagao da
EFNOB (1905-1930), momento historico, alias, de importantes transformagdes no capitalismo
dependente brasileiro e no cenario politico do Brasil, as quais incluiram o territério de Trés
Lagoas e sua forga de trabalho.

Tais transformagdes, que implicaram os contingentes de trabalhadores/as
direcionados a construgao e operacgao da ferrovia, ancoraram-se, a nosso ver, dentre outros
aspectos, na superexploragao da forga de trabalho, caracteristica estrutural e sistémica das
economias dependentes latino-americanas, conforme Marini (2005). Retomar a historia a
partir desse ponto de vista, pode, no nosso entender, ampliar as possibilidades de uma
compreensao materialista do papel da classe trabalhadora que atuou no periodo em
questdo, bem como as consequéncias desse processo e seus rebatimentos histéricos na
atual configuracgao politico-econémica do municipio.

Submetidos as mais brutais e precarias condigdes de trabalho e de vida, o que incluia
0 pagamento de sua forga de trabalho abaixo de seu valor “normal”, extensas e intensas
horas de trabalho, alimentacao e habitacao precarias, acesso limitado a alimentos basicos e
essenciais, endividamento, etc., os trabalhadores da EFNOB, responsaveis principais pelo
“salto” de desenvolvimento econdmico de Trés Lagoas, ao que tudo indica, tiveram sua
forca de trabalho superexplorada.

Ademais, a chegada da ferrovia ao municipio coaduna com o aprofundamento da
integragao/insergao desta regido na economia mundial, o que, por um lado, aponta para as
transformagdes em uma fragcao do territorio nacional subordinado a dindmica do mercado
mundial e a Divisdo Internacional do Trabalho e, por outro, justamente para o papel da
classe trabalhadora na economia periférica, o que remete a condicdo de superexploragao,
fundamento da dependéncia, de acordo com Marini (2005).

A partir desses apontamentos com base na TMD, acreditamos ser possivel aos
menos sinalizarmos para determinados aspectos ainda ndo estudados da relacao capital x
trabalho em Trés Lagoas naquele periodo, em contribuigdo as pesquisas sobre o tema.

Assim, os apontamentos que se seguem n&o visam reconstruir toda a histéria de

Trés Lagoas ou da classe trabalhadora do/no local, mas se restringem a uma tentativa inicial

6 Nao confundir com a Teoria da Dependéncia surgida no inicio dos anos de 1960.
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aproximativa de trazer a tona breves consideracdes sobre a formagcdo do municipio com

foco no papel da classe trabalhadora a partir de outro caminho investigativo.

UM BREVE RESUMO DA TEORIA MARXISTA DA DEPENDENCIA E DO PAPEL
DA SUPEREXPLORAGAO DA FORGA DE TRABALHO NA “PERIFERIA” DA
ECONOMIA MUNDIAL

Em se tratando da TMD como chave de investigagdo, num brevissimo resumo,
pode-se dizer que esta corrente marxista surgiu no calor das lutas de classe na América
Latina dos anos de 1960 e 1970 sob a pena de brasileiros como Ruy Mauro Marini, Vania
Bambirra, Theotonio dos Santos e outros. Trata-se de uma elaborag¢ao que € produto de
um debate tedrico profundo sobre possiveis alternativas politicas e revolucionarias para a
Ameérica Latina, notadamente em contraposicao as teses calcadas no etapismo vinculado a
posicao politico-estratégica dos Partidos Comunistas e, concomitantemente, a corrente que
propunha que paises como o Brasil” estavam em uma situacédo de “subdesenvolvimento”,
cabendo, portanto, um projeto de reformas que o fizessem “saltar” para um novo patamar de
desenvolvimento dentro capitalismo. A TMD, ao contrario, diferente destas leituras, analisa
e compreende a relagdo desenvolvimento/subdesenvolvimento ndo por um viés puramente
“‘de grau”, mas como uma relacgao dialética que envolve também processos qualitativos, ao
mesmo tempo que busca a organizagao politica e caminhos revolucionarios visando superar
a condigao de dependéncia.

Depois de um longo periodo forgosamente marginalizada (LUCE, 2018, SEABRA,
2019), a TMD foi retomada por pesquisadores importantes como Jaime Osorio, Orlando
Caputo, Adrian Soleto Valencia, Mathias Luce, Marcelo Dias Carcanholo, Marcelo Seabra,
dentre outros, os quais atuam nos mais diversos campos de pesquisa e nas mais variadas
areas do conhecimento, tais como: Historia, Sociologia, Geografia, Economia, etc.

Tal corrente, como bem lembrou Luce (2018, p. 9), € uma sintese do encontro
proficuo entre a teoria do valor de Marx e a teoria marxista do imperialismo, notadamente
a formulada por Lenin. Deste encontro nasceu um veio tedrico em que “se descobriram

categorias originais, para dar conta de explicar processos e tendéncias especificos no ambito

7 Para a TMD, o processo de acumulacédo em escala mundial é tratado como uma unidade
dialética entre a economia mundial e as formagbdes econdmico-sociais, por isso desenvolvimento e
subdesenvolvimento sao dimensdes quantitativas/qualitativas de um mesmo processo de economias
“centrais” (ou imperialistas) e “periféricas” (ou dependentes), processo este entendido por Marini
“‘como uma relagao de subordinagao entre nagdes formalmente independentes, em cujo marco as
relagbes de produgdo das nagbes subordinadas sao modificadas ou recriadas para assegurar a
reprodugdo ampliada da dependéncia” (MARINI, 2005, p. 141).
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da totalidade integrada e diferenciada que € o capitalismo mundial” (Ibidem). Categorias
como: superexploragdo da forga de trabalho, transferéncia de valor, cisdo no ciclo do
capital, subimperialismo, padrdo de reproducédo do capital, industrializacdo dependente,
Estado dependente, dependéncia, etc., sdo fruto dessa tradicao critica do marxismo latino-
americano.

Apoiados em Seabra (2019), acreditamos que uma exposic¢ao historica aluzda TMD,
permite uma aproximacgao ao objeto estudado com base na prépria dindmica contraditéria
da formagao econdmico-social brasileira. Tais processos contraditérios envolvem relagdes
complexas entre “centro” e “periferia” capitalista e assentam-se na Diviséo Internacional do
Trabalho e na dindmica da dependéncia, dai que no bojo dessa dindmica ocorre a agudizagao
das “tendéncias imanentes do capitalismo, engendrando tendéncias especificas que podem
ser entendidas como leis tendenciais particulares a economia dependente” (LUCE, 2011,
p.17). Essas leis tendenciais particulares da periferia ganham concretude na medida em
que se expressam no(s) territério(s), I6cus de especificidades socio-histéricas dentro da
economia mundial.

Em se tratando especificamente do territério trés-lagoense no periodo da chegada
da EFNOB, consideramos que a partir do destaque de determinados aspectos ligados as
relagdes entre capital x trabalho (luta de classes), é possivel destacar problemas (historicos)
até entdo desconsiderados ou ainda ndo abordados em profundidade. No bojo dos processos
histéricos que (de)marcam as contradi¢des do chamado desenvolvimento de Trés Lagoas,
municipio condicionado pela dindmica da economia mundial e, por conseguinte, perpassada
pelas contradi¢gdes e desdobramentos do capitalismo dependente, situa-se, a nosso ver, o
problema da superexploragéo da forga de trabalho (SEFT).

Acategoriade SEFT desenvolvida por Ruy Mauro Marini é o fundamento da economia
dependente. Em termos essenciais, a categoria “tende normalmente a se expressar no
fato de que a forga de trabalho se remunere por baixo de seu valor real” (MARINI, 2005,
p. 158 italicos nossos). Contudo, na aparéncia, certos mecanismos imediatos também
compreendem a SEFT. Grosso modo, seriam trés os mecanismos que configuram um modo
de produgao fundado na SEFT: a intensificagdo do trabalho, o prolongamento das jornadas
e a expropriacao de parte do trabalho necessario para a reproducao da forga de trabalho
(MARINI, 2005).

Estes e outros aspectos expostos pela TMD sobre a especificidade da periferia
partem, e procuram avancar, a partir das elaboracbées marxianas sobre o papel da forga

de trabalho no capitalismo, mas procura destacar que a condicdo de exasperagao da
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exploracdo da forga de trabalho na América Latina esta ligada a uma série de outros
processos dialeticamente interrelacionados, como a transferéncia de valor e intercambio
desigual entre centro e periferia, donde estas ultimas acabam por ficar em desvantagens, o
que faz com que a burguesia local busque “compensar™ as perdas de valor recorrendo as
formas mais brutais de exploragao, opressao, expropriagao dos trabalhadores locais, o que
se traduz na SEFT.

Em outras palavras e para usarmos a proposi¢cao de Luce (2018, p. 14), o “segredo
da dependéncia reside na néao-identidade entre o quantum de valor produzido e o de
valor apropriado entre as diferentes economias”. Isto &, a relagcao entre o que é produzido
pelo trabalho e o que é apropriado pelo capital aparece mediada pela dependéncia e, por
conseguinte, pelas transferéncias de valor com intercambio desigual (LUCE, 2018) entre o
“centro” e a “periferia” capitalista, o que também contribui para as perdas de valor na periferia
e as medidas compensatorias levadas a cabo por uma burguesia e um Estado dependentes
que, em conjunto, atuam das formas mais brutais contra a for¢ca de trabalho local. Disso
resulta, que na periferia, o mais-valor produzido se da em condi¢des especificas, com a
burguesia local recorrendo as formas mais violentas de exploragdo. Com isso, graves sao
as consequéncias para classe trabalhadora brasileira, que tem que enfrentar e lutar contra
a precarizagao, pobreza e miséria.

Desse modo, em decorréncia da inser¢ao subordinada das economias dependentes
na logica mundial da acumulagao capitalista, “definem-se mecanismos estruturais de
transferéncia do valor que, embora produzido nestas economias, € realizado e acumulado
no ciclo do capital das economias centrais” (CARCANHOLO, 2013, p. 81).

Tal condigao diz respeito, portanto, a forma especifica como a lei do valor atua e
se desdobra na economia dependente, distinta das economias “centrais”, ainda que seu
conteudo - a extracéo de valor e mais-valor — seja o0 mesmo (MARINI, 2005, LUCE, 2018).
Nas economias dependentes, segundo Luce (2018), ha violagao da lei do valor, que é a
situacao da venda da forga de trabalho abaixo do seu valor, o que resulta no ndo atendimento
e manutencido das condigdes normais de reproducédo desta forca de trabalho, reduzindo
assim, drasticamente seu tempo de utilizagdo pelo capitalismo. Grosso modo, essas sao
algumas das formulagbes da TMD em relagédo as especificidades que consubstanciam a

dinamica e estrutura do capitalismo sui generis brasileiro (MARINI, 2005).

8 Como expbs Marini (2005, p. 153), essa compensacao ocorre devido a “perda de renda
gerada pelo comércio internacional” e se expressa por meio do recurso a superexploragao levado a
cabo pelas burguesias que operam internamente no pais.
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Feito esse breve resumo, no item a seguir buscamos destacar certos indicios sobre
o papel dos trabalhadores no contexto da chegada da ferrovia EFNOB em Trés Lagoas.
Para tanto, sinalizamos para certos “mecanismos” que ja naquele momento apontavam para
o problema da SEFT e da dependéncia, tais como: salarios insuficientes para a manutencao
e reproducao da forga de trabalho em condi¢des “normais”, dificuldades ou impossibilidades
de acesso aos bens de consumo necessarios para a sobrevivéncia dos trabalhadores(as),
esgotamento prematuro da for¢a de trabalho, seja por esfor¢co demasiado e/ou auséncia de
descanso para a sua recuperagao e/ou por adoecimento, seja pela apropriagao do fundo e
vida e de consumo dos trabalhadores, transformados em fundo de acumulacao de capital
e, concomitantemente, da capacidade da classe trabalhadora, na sua diversidade, em lutar
contra o capital e suas personificacdes de classe.

RETORNANDO AS TRILHAS DA HISTORIA DA EFNOB: RASTREANDO
OS SINAIS DA DEPENDENCIA E DA SUPEREXPLORAGAO DA FORGA
DE TRABALHO

Antes de passarmos a analise de certos indicios da SEFT a partir da construgao
da EFNOB no inicio do século XX no municipio em questao, quando entdo um conjunto de
transformacgdes econdmicas, politicas, demograficas, culturais, territoriais, etc., expressaram,
naquela conjuntura, um novo direcionamento socioecondmico a Trés Lagoas, cabe apontar
para determinados aspectos mais gerais relacionados a dinamica da economia dependente
naquele contexto historico. Logicamente, dado o limite do artigo, o tratamento desses e
outros aspectos sera também restrito, deixando de fora certos problemas e questdes que
nao poderao ser devidamente abordadas.

Dentro da diversidade de investigagdes historiograficas do MS e de Trés Lagoas no
periodo em tela, um conjunto de pesquisadores ira sinalizar para o papel do Estado e das
politicas estratégicas envolvendo a implantagao da ferrovia, bem como elencar proposicoes
que procuram examinar as possiveis vinculagbes entre a construgdo da ferrovia e os
interesses dos capitais estrangeiros (MANFREDI NETO, 1995, 1999). Esses aspectos, a
nosso ver, sao importantes na medida em que contribuem para a identificagcdo mais precisa
da condigcao de dependéncia.

Que a construgao e operagao da EFNOB, levada a cabo ao longo de varios anos a
partir de 1905° mediante o estabelecimento de contrato do Governo Federal com a empresa

9 O trecho da ferrovia que passa por Trés Lagoas foi construido entre 1910 e 1912, quando
entdo, no dia 31 de dezembro, ocorreu sua inauguragao. A primeira estagao ferroviaria foi inaugurada
em 1917.
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Companhia de Estrada de Ferro Noroeste do Brasil (CEFNOB), surgida em 1904, ocorreu
em condi¢des conjunturais especificas e em decorréncia de estratégias politicas conduzidas
pela classe burguesa, nao parece haver duvidas.

Nesse sentido, o processo de formacao/constituicdo do municipio, esteve também
atrelado ao estabelecimento (histérico) do vinculo/inser¢ao da economia nacional (e local) a
dinamica da dependéncia, tendo em vista, por um lado, o avanc¢o do capital industrial europeu,
sobretudo na Inglaterra; e, por outro, o fato dessa vinculagéo (subalterna) estar relacionada
a propria condicao (sui generis) do Brasil na Divisdo Internacional do Trabalho™, a qual a
economia periférica € historicamente responsavel, em larga medida, pelas exportacdes de
mercadorias (bens primarios) aos paises centrais.

Por outro lado, na perceptiva da TMD, do final do século XIX até a segunda década
do século XX, na América latina vigorou o Padrao agromineiro exportador (OSORIO, 2012)".
Esse periodo demarca a vinculagdo da América Latina ao mercado mundial, contudo, essa
inser¢cao da regidao se da em condi¢gdes de desvantagens, sendo essa “coadjuvante” em
relacdo aos paises “centrais”?, em decorréncia, dentre outros fatores, da transferéncia de
valor e intercambio desigual, do papel da estrutura produtiva nacional brasileira voltada para
produtos exportados e condicionada pela demanda dos centros hegeménicos. Dentro desse
padrao, a funcao principal do Brasil na dindmica da economia mundial era o de produtor de
bens primarios de baixa intensidade tecnoldgica.

De acordo com Marini (2017, p. 48), naquele periodo, Chile, Brasil e, pouco depois,

Argentina aumentam sensivelmente “seu comércio com as metropoles europeias, baseado

10 “O sistema mundial capitalista estabelece em seu curso diversas divisdes internacionais do
trabalho, nas quais adquire sentido o papel fundamental que a América Latina [...]” (OSORIO, 2012,
p. 79).

11 Na proposicao de Osorio (2012, p. 78), seriam trés os padrdes de reprodu¢cao dominantes que

prevaleceram em diferentes periodos de tempo: 1) Padrao agromineiro exportador, que se seguiria
até a segunda década do século XX, com um periodo de transi¢ao correspondendo a primeira metade
dos anos 1930; 2) Um Padrao Industrial, abrangendo a segunda metade dos anos 1930, com trés
periodos: um internalizado e autbnomo até os anos 1940, outro de integracao ao capital estrangeiro
desde os anos 1950, e outro ainda de transicdo de meados dos anos 1970 aos anos 1980. Por
fim, um 3) Padrao exportador de especializagao produtiva, que vai de meados dos anos 1980 até o
presente. Registra-se que os periodos de transicao sédo, segundo o autor, “momentos em que um
padrao nao termina de se subordinar e em que o padrao que emerge ainda nao domina com clareza”
(OSORIO, 2012, p. 78). Conforme Raposo (2018, p. 48-49), essa classificagdo ndo esta calcada
em “uma analise estatica e genérica, que desconsidere aspectos de outros setores da economia ou
que negue as especificidades das formagdes econémico-sociais. Mas que intenta captar a logica
interna de reproducgao do capital levando em conta que a regido faz parte do movimento mais geral
do sistema mundial capitalista”.

12 Como, por exemplo, a cisdo ou o divércio entre a estrutura produtiva e as necessidades das
massas. Cf. Marini (2005) e Luce (2018).
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na exportagdo de alimentos e matérias-primas como cereais, cobre, agucar, café, carnes,
couro e 1a”. Concomitantemente, utilizando-se, inclusive, do crédito fornecido por paises
centrais como a Inglaterra, esses paises aumentaram suas importacdes de bens de
consumo nao duraveis e dao inicio a constru¢ao de um sistema de transporte por meio
das primeiras ferrovias e de obras portuarias, abrindo assim um mercado complementar a
incipiente produgao europeia (MARINI, 2017, p. 48-49).

No caso da implantacdo de ferrovias, ha que se ressaltar que a construgao destas foi
impulsionada por medidas politico-econémicas viabilizadas pelo Estado nacional justamente
na conjuntura do final do século XIX e inicio do século XX (SAES, 1988, CORREA, 2017),
fase marcada ainda, conforme os autores da TMD, como “dependéncia financeiro industrial”,
caracterizada, conforme Araujo (2013, p. 131) “pelo dominio do grande capital nos centros
hegemonicos”. Isso porque a expansao do grande capital do centro hegemdnico para o
exterior buscou “intervir na produgcédo de matérias-primas e produtos agricolas voltados
para o consumo da Europa” (Ibidem), de modo que tal estrutura configurou, nas economias
dependentes/periféricas, “um arcabouco produtivo dedicado a exportacéo desses produtos”
(Ibidem).

Nao por acaso, visando erigir a ferrovia naquele periodo, recorreu-se a ampliagao
de investimentos™ estrangeiros corporificados nas praticas de acionistas do exterior,
principalmente franco-belgas, os quais intentavam a aquisigao do privilégio sobre a estrada
de ferro com a garantia “de juros de 6% sobre o capital empregado na construgdo da linha e
a ‘isencgéao de direitos de importagédo sobre os materiais necessarios™”'* (MORATELLI, 2009,
p. 46). Enquanto isso, o governo direcionava sua estratégia na integragao e ocupagao dos
“sertdes” ou espacgos “vazios” brasileiros e a adequagao e criagcado da legislacao ferroviaria.
(Cf. QUEIROZ, 2004, CORREA, 2017). Ao que parece, tais processos foram favorecidos
pela situagao politica e econdmica e as ag¢des do governo de Rodrigues Alves (1902-1906),
que buscava realizar a modernizagao do pais com a promogao de obras de saneamento,
reurbanizagao, incentivo a imigragao, fixagéo de estrangeiros no campo e a expansao da
malha ferroviaria nacional. Ademais, os governos posteriores de Afonso Pena e Nilo Peganha

recorreram a macica, embora temporaria, “alienacdo das malhas do Estado por meio de

13 Os investimentos ja ocorriam ao longo século XIX, sendo as ferrovias brasileiras organizadas
a partir de capitais britanicos, sobretudo por conta da legislagao ferroviaria imperial que, segundo
Borges (2011, p. 30), “atendia os interesses do capital estrangeiro”.

14 “‘Além do privilégio de garantia de juros, a companhia ainda teria garantida isencdo de
impostos para importacédo de produtos referentes ao funcionamento da ferrovia, como trilhos,
maquinas, carvdo” (CORREA, 2017, p. 3).
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contratos de arrendamentos a enormes companhias ferroviarias estrangeiras” (STEFANI,
2007, p. 68).

No caso da EFNOB, salienta-se que em 1908, o Governo Federal retirou a concessao
do trecho que percorreria o entdo Estado de Mato Grosso, transferindo-a para a Unido. Em
1913, o Governo encampou o trecho ja construido pelo capital privado e a ferrovia passou
a sua posse.

Sinalizando para as transformag¢des naquele momento da chegada da ferrovia em
Trés Lagoas, Stefani (2007) aponta para as ligagdes entre representantes do capital nacional
e internacional, os quais possuiam interesses comuns na construcao da ferrovia. A autora
cita o caso da empresa Brazil Land and Cattle Packing, proprietaria de grandes fazendas
nas cidades de Campo Grande e Trés Lagoas, e que utilizava a ferrovia para transportar
gado de corte para seu matadouro, em Osasco, municipio de Sdo Paulo (STEFANI, 2007).
Também Corréa (2017, p. 1), ao tratar dessa empresa, assinala o papel da conjuntura
politica e econbmica brasileira favoravel na qual implantacdo da empresa se dava numa
“situacdo favoravel a penetracédo de capital estrangeiro, principalmente nos anos finais de
1890 e iniciais de 1900”.

Moratelli (2009, p. 59-60), por sua vez, expde que sob o regime de garantia de
juros, os financiamentos para a construgédo da ferrovia haviam se originado em sua maior
parte na Franga, onde o engenheiro Teixeira, em 1890, organizou uma empresa chamada
Compagnie Chemins de Fer Sud Ouest Brésiliens para levantar o capital necessario a
empreitada. Assim, o sucesso do empreendimento dependia, em certa medida, do modus
operandi dos financistas. Eram eles que, por exemplo, indicavam as firmas de empreiteiras
capazes de garantir a sua exequibilidade da propria construgao da ferrovia (MORATELLI,
2009, p. 54).

No caso da construgdo da EFNOB, confiou-se o trabalho a Compagnie Générale
de Chemins de Fer et de Travaux Publics que, por conseguinte, contratou os trabalhos, no
Brasil, do empreiteiro e acionista Joaquim Machado de Mello. A captura de capitais franceses
para a constru¢ao do trecho mato-grossense da ferrovia foi descrita pelo préprio engenheiro
Teixeira, que detalhou como se desenvolveu a operagao realizada na Europa para financiar
as obras no entdo Mato Grosso:

[...] por intermédio do banqueiro financiador [Hector] Legru, grande acionista da
companhia, foi contratada com a Societé Générale e a Banque de Paris et des
Pays Bas, a emissao de 50.000.000 de francos, correspondente a primeira série
dos titulos que deveriam ser dados a companhia em pagamento e a medida do
avangamento das obras, ficando o dinheiro em depdsito na Societé Générale,

] 83 Revista Eletrénica Trilhas da Historia, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651



> ) André Amorim Oliveira
j-l SUPEREXPLORACAO DA FORCA DE TRABALHO NA ESTRADA DE FERRO NOROESTE
J-R_ DO BRASIL (1905-1930): BREVES NOTAS SOBRE O PAPEL DOS TRABALHADORES
NA FORMACAO DO MUNICIPIO DE TRES LAGOAS-MS

para ir sendo entregue a companhia, em vez de titulos, nas épocas oportunas.
Como, apesar das boas condicbes em que foi negociada essa operagdo, a
colocacao dos titulos foi bastante inferior ao par, e como, pelo contrato, devia ser
depositado o valor par, teve a companhia de fazer um sacrificio do seu capital de
giro, que ficou assim inutiimente imobilizado, justamente no periodo em que se
tornava mais necessario. Felizmente, porém, os atos de equidade do Governo e
o concurso eficaz do banqueiro Legru e da Compagnie Générale de Chemis de
Fer et de Travaux Publics, empreiteira geral das obras, permitiram que estas e os
fornecimentos da companhia tivessem o necessario impulso.

Outra linha de financiamento foram os capitais belgas. Nesse caso, vale assinalar
quatro aspectos importantes ligados a articulagao entre capitalistas, politicos, acionistas e o
préprio capital externo. O primeiro sdo as conexdes belgas do fundador e principal dirigente
da Cia., o supracitado engenheiro Jodo Teixeira Soares, em decorréncia de sua atuagao
como chefe da construgao ferrovia de Curitiba a Paranagua no inicio da década de 1880 e
seus servicos a empreiteira belga Société Anonyme des Travaux Dyle et Bacalan (BELGIAN
CLUB s/d, s/p) '®. Teixeira Soares, em anos posteriores, prosseguiu em estreita relagao
com as empresas belgas, como a Compagnie des Chemins de Fer Sud-Ouest Brésilien e
a Compagnie Auxiliaire des Chemins de Fer au Brésil, ambas integrantes de um grupo
pertencente a Compagnie Générale des Chemins de Fer Secondaires, sediado em Bruxelas
(BELGIAN CLUB s/d, s/p).

Um segundo aspecto € o proprio fato de a construgéo ter sido conduzida pela
empresa Compagnie Générale de Chemins de Fer et de Travaux Publics, fundada em
Bruxelas, em 1902, inicialmente com vistas a assumir a empreitada da construcédo e
superestrutura da linha da estrada de ferro de Vitoria (ES) a Diamantina (MG). Nesse caso,
o vice-presidente da EFNOB, Joao T. Soares, era também diretor de outra Cia, a Vitéria e
Minas. Enquanto isso, Louis Malchain, diretor da FNOB a época, se tornou dos principais
acionistas da Compagnie Générale, enquanto Ernest Poizat (membro do Conselho Fiscal
da EFNOB) aparece como pequeno acionista e membro do Conselho Fiscal da mesma
Compagnie (BELGIAN CLUB s/d, s/p).

Um terceiro elemento é o fato de muitos cidadaos belgas terem certamente se
tornado obrigacionistas, isto &, individuos que possuiam uma ou mais obrigagdes (titulos)

da Cia. EFNOB, sendo a maior parte do capital empregado na construgao levantado na

15 SOARES, J. T. Introdugédo ao Relatdrio de 1908. Rio de Janeiro, 19 de agosto de 1908.
RELATORIO [...] Noroeste do Brasil referente ao ano de 1908, pp. 5-7.

16 Informagdes disponiveis em: < http://www.belgianclub.com.br/pt-br/ef/estrada-de-ferro-
noroeste-do-brasil>. Acesso em: 10-08-2021.
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Europa, particularmente em Bruxelas (ao lado de Paris, Amsterda e, possivelmente,
Antuérpia), local onde foram negociadas as debéntures emitidas pela companhia (BELGIAN
CLUB, s/d, s/p).

Além desses aspectos ligados a dinamica da economia dependente comandada
pelos imperativos do capital externo investido no setor em tela e as articulagdes politicas, cabe
ressaltar que parte do material usado na construcao e operagao da ferrovia era importado,
de origem inglesa, norte-americana e, especialmente belga (BELGIAN CLUB s/d, s/p).
Esse aspecto chama a atengdo em decorréncia daquilo que Marini (2005) denominou de
dependéncia tecnoldgica (Cf. MARINI, 1992, 2005).

Apartirde 1907, o maquinario (locomotivas exportadas para o Brasil) era proveniente
dos Ateliers da empresa belga “La Meuse™”’. Em termos de veiculos - carros de passageiros,
mistos, vagdes para bagagens, mercadorias ou animais -, dos 15, 12 provinham igualmente
da Bélgica (nove vagdes para mercadorias e trés vagdes de lastro). Nos anos seguintes,
a procedéncia desse maquinario exportado da Bélgica se mantém, especialmente no que
concerne aos veiculos, embora ceda terreno as locomotivas.

Em 1911, por exemplo, este numero aumenta, tem-se 178 veiculos da ferrovia de
procedéncia belga. No que concerne as 14 locomotivas, contudo, apenas quatro eram daquele
pais, sendo as demais importadas dos EUA. Ja em 1916, ultimo ano que conseguimos 0s
dados (referentes, no caso, apenas ao trecho Bauru-ltapura), de um total de127 veiculos,
81 eram belgas. Ademais, havia carros de passageiros dos Estados Unidos e o restante, 41,
eram nacionais. Ja em relag&o as locomotivas, de um total de 20, 5 eram belgas, 12 eram
norte-americanas e trés inglesas (BELGIAN CLUB s/d, s/p). Desse modo, nota-se que a
viabilizacdo da estrada de ferro em meio a precariedade técnica nacional esteve ancorada
também nos investimentos em maquinarios internacionais.

Assim, os avancgos das forcas produtivas na Europa, que resultaram na producgao de
tecnologias e novos materiais extraidos em parte da “periferia” e que retornavam para esta
sob a forma de mercadorias industrializadas, bem como os aportes de capitais financeiros
franco-belgas angariados por figuras como a do engenheiro Teixeira Soares que, de alguma
forma, também retomavam na forma de lucros para os centros capitalistas, ajudam a adensar
o conjunto de indicios que apontam, ja naquele momento, para o problema da dependéncia,
manifesta pela inserg¢ao e integragao cada vez mais acentuada do Mato Grosso e de Trés

17 A La Meuse construi 5.350 locomotivas a vapor entre 1888 e 1949, 1.350 locomotivas a
vapor de 1888 a 1945. A maioria destas locomotivas eram destinadas para funcionar nas redes
industriais (BELGIAN CLUB s/d, s/p).
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Lagoas ao mercado mundial.

A partir destes elementos iniciais € possivel inferir (ndo sem o risco de reducionismos
e superficialidades) que o caminho para as transformagdes em um municipio como de Trés
Lagoas, assentou-se sob a vinculagédo deste a economia mundial por meio de determinados
processos e agdes de classe frente ao implemento da EFNOB. Desse modo, essa estrada
de ferro nao se efetivou como “um empreendimento fechado em si mesmo”, como insistem
alguns, mas sim, a nosso ver, relacionada as condi¢des objetivas do mercado internacional
no contexto histérico e conjuntura especifica do capitalismo dependente, o qual teve como
mediagao o papel da classe burguesa e sua condigdo de “coadjuvante” no processo.

A participagado efetiva de capitais estrangeiros (sobretudo franco-belgas), a
dependéncia tecnoldgica e, ademais, o auxilio do Estado e da burguesia, apontam nessa
diregao, ja que ao capital estrangeiro coube o papel de destaque, enquanto a burguesia
nacional e suas fragdes ficavam a reboque da construcao da ferrovia, dependendo destes
capitais e da tecnologia estrangeira para seguir com o projeto de integragcéo nacional.

Ademais, em escala nacional, essa integracdo mais destacada de Trés Lagoas
ancorou-se ainda estrategicamente na proximidade deste municipio ao estado de Sao
Paulo, o que ampliou a circulagao (fluxo e escoamento) de mercadorias, como a carne,
por exemplo, ja que a economia mato-grossense estava fortemente ancorada na pecuaria
naquele momento (MENDONCA, 1991, p.85).

Assim, a insercéo de Trés Lagoas na economia mundial parece ter ocorrido de modo
mais destacado justamente no periodo em tela porque, ademais, ao entrar em operagao,
a ferrovia garantiu dentre outras coisas, o frete para os produtores locais, o crescimento
populacional, o impulso do fluxo migratério e o aumento da produgcao de mercadorias para
exportagcdo, o que permitiu um dinamismo local em setores como o do comércio e o de
Servicos.

Contudo, o preco desse dinamismo, que parece ter atendido, por assim dizer, as
condigdes objetivas do capitalismo central e a conjuntura politico econémica nacional, so foi
possivel recorrendo-se as medidas mais severas de extragao de valor, dai que, como parte
integrada na dindmica do mercado mundial e da dependéncia, o impulso ao “progresso” de
Trés Lagoas teve como uma das marcas principais a violéncia contra os trabalhadores/as.

Aconstrucaodaferroviateve seu caminho aberto pelas empreiteiras e subempreiteiras
sob comando de figuras como Teixeira Soares e outros, que colocaram em pratica um regime
brutal e violento de SEFT, potencializado pela auséncia de fiscalizagdo (MORATELLI, 2009)

e outros tantos problemas, como a falta de direitos e leis trabalhistas. E sobre esse aspecto
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que nos debrugamos no préximo item.

EVIDENCIAS DA SUPEREXPORAGAO DA FORGA DE TRABALHO NA
“REGIAO DA MORTE”

Nao é novidade que no bojo do processo de construgdo da EFNOB, bem como nas
suas operacgdes posteriores ao longo do territério mato-grossense, as condigdes de trabalho
eram sub-humanas. Tal processo, como assinala Ghirardello (2020, p. 116): “deixou um
rastro de destruicdo das tribos indigenas, mortes de centenas de operarios e a devastagao
da mata nativa”.

De inicio, como afirma Moratelli (2009, p. 71), a ferrovia e os empreiteiros procuraram
anunciar a oferta de trabalho nos jornais da grande imprensa, “particularmente naqueles
de maior tiragem que publicavam comumente matérias com impressdes positivas sobre a
construgéo da ferrovia e que vaticinavam sempre um futuro de progresso para a regiao”,
como € o caso do jornal O Estado de S. Paulo. (MORATELLI, 2009, p. 71). “Esse esquema
inicial, que aparentemente tentava cooptar espontaneamente os trabalhadores, combinava-
se ao mesmo tempo com a intermediacéo de agenciadores” (Ibidem, p. 71). A mensagem
positiva sobre o local tinha uma fungao ideoldgica que procurava ocultar o que de fato eram
as condic¢des de trabalho e de vida daqueles que seguiam para a “regido da morte”.

As contradicbes do processo de construgcao da ferrovia, no entanto, impuseram
aos empregadores uma mudanga na tatica, “de modo que os anuncios passaram entao
a evidenciar mais os valores dos salarios, a camuflar o tipo de trabalho na empreitada e
a destacar possiveis vantagens do contrato” (Ibidem, p. 71). A divulgagao sobre o lugar
passou a destacar a abundancia de terras e oportunidades, a “geracédo de empregos” e
outras “benesses” promovidas pelo “progresso”, de modo que se erigiu “uma ‘ideologia do
trabalho’, sendo o meio pelo qual se tentava ‘educar’ a populagao egressa da escravidao,
teoricamente, sem a utilizacdo da violéncia explicita” (MORATELLI, 2009. p. 94).

Essamao de obra arregimentada para a construgdo do empreendimento, assim como
para as fungdes de operagao posteriores foi ampla e diversificada, com aproximadamente
2000 trabalhadores (MORATELLI, 2009). Quanto ao local origem, os trabalhadores eram
tanto de regides proximas como de outras distantes do territorio nacional. Além de brasileiros,
muitos trabalhadores eram imigrantes: japoneses, portugueses, espanhais, italianos,
alemaes etc. E as formas de recrutamento ocorriam de forma legal ou ilegal (MORATELLI,

18 O termo consta no Jornal A Lanterna, edicdo do dia 28/06/1913, p. 3. e é citado por Castro
(1993, p. 193).
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2009).

Os trabalhadores arregimentados eram organizados em conformidade com as
exigéncias das empreiteiras e 0 avanco territorial da construcao da ferrovia. O trabalho que
exigia maior foga fisica, era mais desgastante e perigoso, como a derrubada de matas, o
destocamento, o assentamento de trilhos e a remogao de pedras e areias de rios etc., ficava
a cargo dos brasileiros (CASTRO, 1993). O trajeto que precisou ser aberto, uma extensao
de 1.622 quildbmetros, em larga medida atravessava matas e florestas fechadas, o que exigia
o corte das arvores e a destoca em condi¢gbes penosissimas.

Além disso, os trabalhadores se deparavam frequentemente com animais selvagens,
insetos peconhentos e a resisténcia indigena. Num primeiro momento, as atividades
eram feitas com ferramentas rudimentares e praticamente conduzidos “no brago” pelos
trabalhadores', o que se traduzia num enorme gasto de energia e deterioragao acelerada
da forga de trabalho, situagdo agravada pela ma alimentagcdo e o tempo escasso para
descanso.

Em se tratando dos trabalhadores imigrantes, era exigido destes maior qualificagéo:
portugueses eram sempre feitores, italianos e espanhois trabalhavam com maquinas
e ferramentas (CARVALHO, 2009). No entanto, como assinala Carvalho (2009, p. 49),
apesar de os imigrantes terem os “melhores” cargos, as matérias publicadas nos jornais
do Rio de Janeiro e de S&do Paulo noticiavam e alertavam aqueles que viam na regido uma
alternativa “sobre as condi¢des de trabalho existentes” (Ibidem) tentando assim, frear a ida
de mais pessoas, 0 que provavelmente era também uma maneira de tentar fazer com que
as noticias das péssimas condi¢des de trabalho e de vida chegassem aos locais de origens
dos trabalhadores, de modo a tentar evitar que eles se dirigissem para a regiao.

Outro problema é que complexidade da empreitada exigia ainda um grande numero
de técnicos e trabalhadores nao-qualificados, o que a tornava arriscada e perigosa devido
a auséncia de mapas precisos e confiaveis necessarios a realizacdo do “levantamento
geografico e topografico da area antes de se projetar a rota da ferrovia” (LAMOUNIER,
2000, p. 69).

19 “As tarefas eram realizadas por turmas de trabalhadores (sondadores, rogadores,
cavouqueiros, condutores, niveladores e outros) sob a supervisdo de um capataz. Para o movimento
de terras inicial, utilizavam-se cavalos e bois; geralmente construia-se uma linha temporaria auxiliar.
Estas obras exigiam centenas de trabalhadores. Colocar os trilhos e o balastro requeria um numero
menor de trabalhadores, mas ainda assim eram necessarios cerca de duzentos homens para
assentar um quildmetro. Os trabalhadores que se ocupavam do assentamento da via permanente
manejavam até cerca de 110 a 140 toneladas por dia, incluindo trilhos e dormentes” (LAMOUNIER,
2000, p. 70).
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Posteriormente ao levantamento superficial da area os trabalhadores eram envolvidos
numa série de etapas que iam da “preparagao do terreno (drenagem de pantanos, movimentos
de terra, incluindo escavagoes, transporte, depdsito e outros)” (LAMOUNIER, 2000, p. 69),
passando pelo nivelamento do leito de rios, atividades de terraplenagem, aterros, taludes e
abertura de tuneis, projetos de alvenaria para reforgar taludes, tuneis e pontes, construir as
estacoes e depositos até “a fase de assentar a via permanente (dormentes, trilhos e lastro)”
(Ibidem, p. 69). Tudo isso concorria para o0 aumento dos riscos, acidentes, adoecimentos e
mortes frequentes.

Uma parte do contingente de trabalhadores da ferrovia era do campo, sendo
empregados, no geral, temporariamente e/ou dispensados quando conseguiam? escapar do
regime brutal de opressao e repressao impostos pelos empregadores. Os que permaneciam
ficavam presos no local de trabalho, sobretudo em decorréncia de dividas contraidas nos
armazéns que pertenciam aos empregadores.

Ademais, havia outros problemas como as distancias, a falta de meios de transporte
para locomogao e outros riscos para os que tentassem abandonar o trabalho. Desse modo,
os trabalhadores se viam for¢gados a adquirir alimentos essenciais nos armazéns, em geral
de propriedade da Companhia Estrada de Ferro Noroeste Paulista do Brasil, responsavel
pelo projeto. O endividamento fazia com que os trabalhadores ficassem aprisionados a
empresa pelo conhecido método de dividas, tendo assim, parte de seu fundo de consumo e
de vida apropriado pelo capital (MARINI, 2005), o que também ocasionava severas restricdes
a reproducao de sua forga de trabalho e dos respectivos familiares e dependentes. Esse
tipo de ataque ao fundo de consumo e de vida dos trabalhadores?' € uma das marcas da
dependéncia e da superexploragéao.

A parcela de trabalhadores que era expulsa do campo, notadamente aqueles que
nao podiam encontrar emprego durante a entressafra, ficava a mercé do trabalho na ferrovia
e era mais suscetivel a propaganda enganosa dos empreiteiros. Conforme ia avangcando o
tracado dos trilhos, o emprego temporario “obrigava os trabalhadores a mudar de um lugar
para outro” (LAMOUNIER, 2000, p. 76).

20 O relato do médico Arthur Neiva, citado em Castro (1993, p. 186), exemplifica essa situagao
dos trabalhadores: “Abandonar o servigo, impossivel; ‘quem entra no inferno ndo sai’ ouvi muitas
vezes repetido pelos miseros operarios. A estrada cuidadosamente cortava a retirada. Voltasse a pé
quem quisesse”.

21 Como apontam Grandi e Carvalho (2012, p. 345): “[...] a falta de pagamento ao pessoal e
ao fornecimento irregular do mantimento para as turmas; que o armazém quando fazia distribuicao
de mantimento, mandava sempre menos do que aquilo que os operarios pediam, dando lugar a que
muitos passassem fome nas turmas”.
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Uma das estratégias mais violentas da companhia responsavel pela ferrovia foi a
de buscar trabalhadores nas grandes cidades brasileiras e em regides préximas (incluindo
territérios indigenas), fundamentalmente aqueles individuos que por algum motivo
enfrentavam algum problema na justiga (“transgressores da ordem publica”). Estes passaram
a ser rapidamente deportados para a “regiao da morte”, considerada um local “pedagégico”
para os “transgressores”. Nesse caso, os “transgressores” eram rotulados com termos
pejorativos, tais como: “vagabundos”, “desocupados”, “marginais”, “bébados”, “mendigos”,
etc. As atividades na ferrovia passaram a ser uma forma de “educar” esse contingente de
trabalhadores por meio de uma espécie de “pedagogia do trabalho superexplorado”, que era
combinada a uma concepgao moralista e conservadora, ambas servindo como justificadoras
para o “corretivo” adequado.

Tal parcela de trabalhadores merecia, conforme as demandas da burguesia, ser
reinserida na sociedade, e a “escravidao assalariada” (MARX, 2013) foi uma das formas
encontradas pelas empreiteiras no controle e uso de um contingente de trabalhadores cuja
forca de trabalho era extremamente barata. Tal “pedagogia” ajudava a legitimar a ideia de
responsabilidade moral dos empreiteiros diante da populacdo ao mesmo tempo em que
facilitava o processo de deportagdes. Conforme Castro (1993, p. 195), o “saneamento moral
e politico” das cidades, “conturbadas por individuos vistos como destruidores da ordem,
incitadores das agitacbes e perniciosos para o conjunto da sociedade” alcangava sua
“solugao” com a deportacdo. A “solucédo” era reinserir estes trabalhadores no processo de
trabalho penoso e destrutivo, ou seja, na condi¢gado de superexplorados.

Ao que tudo indica, as deportagdes tinham outros dois objetivos. Tratava-se, por
um lado, de marginalizar e/ou tentar expulsar aqueles individuos considerados “perigosos”
(“anarquistas vagabundos”) das grandes cidades e, por outro, de tentar regular a oferta
de mao de obra barata para a construgao da ferrovia, visto que este Exército Industrial de
Reserva (MARX, 2013) tendia a reforgar o rebaixamento dos salarios.

Carvalho (2009, p. 50) aponta para outros indicios importantes no que se refere as
condigdes de trabalho e de vida no periodo de construcdo da EFNOB. Segundo este autor,
os trabalhadores eram sujeitados a um regime de trabalho que ndo raro “extrapolava mais de
dez horas diarias, recebiam uma alimentacao precaria, [e] moravam em acampamentos que
nao ofereciam as menores condi¢des de sobrevivéncia” (Ibidem). Essa exasperag¢ao das
horas de trabalho atrelada as péssimas condi¢cdes de habitagao e alimentacio e habitagcao
ajudam a montar o quadro da superexploragao.

A extragao de mais-valor absoluto (MARX, 2013), todos os dias da semana, sem
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excecao, combinada com as péssimas condi¢cdes de alimentacao e sanitarias “faziam que os
operarios contraissem doencgas rapidamente” (GHIRARDELLO, 2002, p. 40). Leishmaniose,
variola, febre amarela e outras doencas eram comuns, sem contar as inumeras enfermidades
causadas pelo excesso de trabalho e/ou acidentes, as quais contribuiam significativamente
para as mortes.

No trecho da ferrovia que fazia parte do entdo nascente municipio de Trés lagoas, o
relato era de “horriveis casos de mortes quase repentinas, produzidos pelas febres da beira
dos dois caudalosos rios” (MELLO NOGUEIRA, 1915, p. 8-10). Apesar de nao haver dados
precisos sobre o numero exato de mortes, Castro (1993, p. 197), afirma que “de acordo com
um dos diretores da Noroeste, até 1909 haviam morrido mais de 1600 operarios”. Ja para
Mello Nogueira (1915, p. 8-10), “morreram cerca de dois mil trabalhadores da Companhia”.

Para muitos dos trabalhadores, a contratag&o significava literalmente um “contrato
de morte” (isso quando havia contrato), ja que até onde se sabe, muitos deles ndo tinham
um contrato formal, o que resultava em mais descaso e no nao reconhecimento dos parcos
direitos.

Contudo, mesmo debilitados, nao raro estes trabalhadores reuniam forcas, ora para
protestar, ora para tentar fugir do trabalho penoso. Procuravam ir “para longe da empreitada,
na tentativa de buscar tratamento em cidades distantes e recuperar a saude comprometida
na construgao da ferrovia” (MORATELLI, 2009, p. 126).

Em meio a estes e outros problemas as denuncias sobre as péssimas condi¢cdes
de trabalho comegaram a se ampliar e se intensificar, sobretudo aquelas divulgadas pelos
jornais operarios e anarquistas como o portenho “La Protesta”, o “La Lotta Proletaria”’, da
Uniao dos Sindicatos de S. Paulo, o anticlerical: “A Lanterna”, editado e impulsionado pelo
militante Edgard Leuenroth, o “La Battaglia”’, peridodico anarquista editado por um grupo de
libertarios italianos em Sao Paulo e 0 “A Voz do trabalhador” do Rio de Janeiro (MOROTELLI,
2009, p. 143).

“Verdadeiro cancro”, auténticos “patifes”, “canalhas” e “inuteis”, porque pegam “o
trabalho por empreitada pelo menor pre¢o possivel, formando uma turma de operarios
gracas a uma atraente promessa de salario de 3$500 por dia, os condenando depois a um
trabalho excessivo [...]", eram as palavras de um correspondente do La Battaglia em 1905
(apud MORATELLI, 2009, p. 146 grifo nosso).

Em 1909, o mesmo periddico comegou a publicar uma série de artigos cujo titulo: “A
caminho da morte”, indicava “a inevitavel consequéncia aos trabalhadores que aceitassem
a oferta de trabalho nas obras de construgao da ferrovia” (MORATELLI, 2009, p. 147). Aqui,
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mais uma vez, aparecem indicios do processo de superexploragao, visto que, conforme
as indicagbes do jornal, o salario pago aos trabalhadores era o de menor preco possivel,
com consequéncias inevitaveis para os trabalhadores. O rebaixamento dos salarios, como
um dos mecanismos da superexploracao, impacta a reprodu¢cado normal dos trabalhadores,
dificultando e até impedindo a manutengao de sua sobrevivéncia.

Desse modo, o La Battaglia direcionava seus esforcos contra o recrutamento de
trabalhadores, a quem eram prometidos “bons salarios”. O jornal alertava os trabalhadores
sobre o fato de que muitos agentes empresariais haviam sido “autorizados a percorrer os
diversos estados com o objetivo de formar caravanas de trabalhadores e destina-los ao
matadouro, por meio de bajulagées de bom tratamento e étimos ganhos™?.

Em contraposicao as falacias dos empregadores, o mesmo peridédico procurava
expor as condi¢des dos trabalhadores:

Trabalham sob um sol escaldante, tropical. S6 se alimentam de feijao e carne-
seca. Dormem em barracas sobre a terra contaminada, atormentados pelos
mosquitos e pelas moscas venenosas. Nao ha remédios e nem médicos para os
doentes. Mesmo os doentes devem trabalhar a for¢ca. Aqueles que se recusam
sdo mortos a tiros de revolver ou fuzil.

No mesmo dia um trabalhador e um homem morreram de fadiga e de privagdes.
O homem e o animal foram enterrados na mesma cova.

Esta reservado a companhia o monopdélio dos géneros alimenticios e a venda
aos trabalhadores a um preco quatro vezes maior que o de mercado. No fim do
més, todos os trabalhadores ficam em divida com a empresa. E estes crimes sao
perpetrados com o consentimento do governo republicano?

Essa passagem do jornal sintetiza um conjunto de fortes indicios do problema da
SEFT, com os trabalhadores em atividades extenuantes, mal alimentados, sem habitacoes
adequadas para descanso e até mesmo a morte de um dos “animais” que trabalham?*. Por sua
vez, a companhia detinha o monopdlio da venda de alimentos, o que gera o endividamento
dos trabalhadores. Tudo isso com o consentimento do governo.

22 La Battaglia, Sao Paulo, 10 de janeiro de 1909, p. 1. apud Moratelli (2009, p. 148).

23 La Battaglia, Sdo Paulo, 24 de janeiro de 1909, p.1. Citado por Moratelli (2009, p. 151-152).
24 Como se sabe, para 0 marxismo, um dos complexos ontolégicos fundamentais do ser social
€ a sua capacidade de exercer uma atividade consciente na natureza por meio de pores teleoldgicos
e que resultam em determinados fins (LUKACS, 2013). Dai que o ser humano produz de forma
“universal” e, portanto, o homem produz “primeira e verdadeiramente, na [sua] liberdade [com
relacao] a ela” (MARX, 2004, p. 85). Desse modo, “[...] toda a assim denominada histéria mundial
nada mais é do que o engendramento do homem mediante o trabalho humano, enquanto o vir a
ser da natureza para o homem [...] (Ibidem, p. 114). Todavia, essa dimensao histérico-ontoldgica do
ser social engendra formas de ser do trabalho que podem se transformar, como é caso do papel
explorado e superexplorado da forga de trabalho no modo de produgéo capitalista.
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O importante periodico A Voz do Trabalhador®, em matéria apresentada no dia
1° de junho de 1909, divulgou o regulamento da construtora do supracitado Engenheiro
Joaquim Machado de Mello#%, o qual os trabalhadores deveriam seguir a risca. O documento

€ importante e vale ser reproduzido na integra:

O SNl aceitando a ocupagao de.........ccccceeeeeeeeeeeennnn.
nesta construgao, obriga-se com aquisi¢do da presente caderneta, as condigdes
seguintes:

1. Obedecer e executar todas as ordens de servigo que Ihe forem dadas;

2. Reconhecer de 10 (dez) horas no minimo, o dia de trabalho;

3. Trabalhar nao sé6 nos dias da semana, como nos domingos, dias santos e
feriados, e também de noite, quando o Empreiteiro o exigir;

4. Aceitar, sem direito a qualquer reclamagao, o salario diario que lhe for
estipulado pelo Empreiteiro;

5. Fornecer-se do armazém do Empreiteiro de todos os géneros de
alimentagao e de quaisquer outros artigos de que precisar;

6. Nao causar dano algum, nem embaragos aos trabalhos executados por
conta do Empreiteiro ou de particulares, comportando-se com todo o respeito e
moralidade quer no servigo, quer particularmente;

7. Aguardar o pagamento dos seus ordenados do més vencido, até o dia 30
(trinta) do més seguinte;

8. Aguardar, se sair espontaneamente do trabalho durante o més, a liquidagéo de
sua caderneta no dia respectivo do més seguinte;

9. Ser dispensado do servico se o entender o Empreiteiro, recebendo
imediatamente o saldo dos seus salarios;

10. Apresentar no ultimo dia do més, ao armazém competente, a presente
caderneta para conferéncia dos respectivos débitos, lancamentos dos salarios
e apuracgao do saldo, procurando sua restituicdo do dia 5 do més seguinte em
diante, entregando-a posteriormente no ato do recebimento do saldo, sem direito
a sua restituicao;

11. N&o transferir a presente caderneta a outros; e, no caso de saida espontanea
(ndo podendo estar presente no ato de pagamento), devera deixar pessoa
devidamente autorizada a receber o saldo, sob aviso prévio ao Empreiteiro;

12. O trabalhador que nao fizer, no minimo, 20 dias de trabalho por més, salvo
moléstia, sera dispensado da construgao?.

25 Segundo Moratelli (2009, p. 110): “As condi¢des de vida e de trabalho na construcao da
estrada de ferro Noroeste do Brasil tornaram-se conhecidas do publico em geral pouco antes do fim
da década de 1910. A grande imprensa tinha até aquele momento procurado evitar ou contornar o
assunto, mas o vacuo deixado para tras parece nao ter sido um bom negdcio, dado que a imprensa
operaria ocupou completamente o espago e denunciou, ao seu modo, a deterioragao da condig¢ao
operaria na ferrovia”.

26 Empreiteiro geral da construcdo e diretor da Companhia Noroeste do Brasil, Mello era
considerado pelo jornal “A Voz do trabalhador” um escravocrata que deveria ser boicotado pelos
trabalhadores. O mesmo jornal alertava: “Trabalhadores. Evitai a Noroeste. Ninguém deve ir trabalhar
na Noroeste. Ali morre-se vitimado pelas febres, pela miséria e pelo chumbo dos capangas”. Cf.
jornal A Voz do Trabalhador, RJ. Publicagdes dos dias 17/05/1909; 01/06/1909 e 01/05/1909.

27 Jornal A Voz do Trabalhador, RJ, edi¢gdo do dia 01/06/1909, p. 1. As énfases no texto sao
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Como se V&, as regras impostas aos trabalhadores mostram o quéo grave era a
situacao dos trabalhadores e ajudam a corroborar as denuncias feitas pelos jornais: jornada
diaria de trabalho estendida por 10 horas (ou mais), 7 dias por semana e sem direito a
descanso nos sabados, domingos e feriados; salarios fixados de acordo com as empreiteiras,
sem contestacao; alimentacédo e outros produtos de utilidade basica deveriam comprados
no armazém de propriedade da construtora, o que, via de regra, gerava o endividamento do
trabalhador com o empreiteiro, etc.

Mesmo apds o término da construgao da ferrovia, problemas como a insalubridade
persistiam. “Vé-se que, antes de 1919, a mao-de-obra empregada estava completamente
desassistida, sem qualquer tipo de assisténcia” (CARVALHO, 2009, p. 85). Além disso,
como sinaliza um relatério da EFNOB da época, a estrada de ferro ndo poderia “ter pessoal
bom e estavel para seus servigos”, pois nao oferecia “[...] boas instalagdes para residéncia,
dotadas de relativo conforto e toda a higiene”?.

Diante deste quadro, ndo surpreende que em 1913, época em que estava nascendo
o entdo municipio de Trés Lagoas, explodisse a primeira de uma sequéncia de greves que
marcariam a historia da ferrovia (1909, 1914, 1915, 1922, 1924, 1932...) (MORATELLI, 2009,
CARVALHO, 2009). Uma das manifestacdes grevistas mais importantes, ocorrida a partir do
dia 4 de abril de 1914, foi analisada por Carvalho (2009, p. 137), que ressaltou:

A eclosédo da greve que aqui nos ocupamos, como de todo o0 movimento grevista
que envolveu também as paralisacdoes de 1913 e 1915, trouxe a baila a natureza
quase servil dos trabalhos de construgao e operagao da estrada de ferro Noroeste
do Brasil. Diante de todos os fatos e especificidades que narramos em torno da
vivéncia desses ferroviarios, podemos considerar que o sentido histérico desse
movimento grevista denota uma legitimidade inquestionavel, visto que a principal
reivindicagdo dos insurgentes era o atendimento — como noticiou um jornal de
Bauru — de um ‘direito sagrado’ a todo e qualquer trabalhador: o recebimento dos
salarios.

A reprodugdo de alguns dos documentos sobre as causas da paralisagdo e
as reinvindicacdes dos trabalhadores da greve de 1914, permite adensar nossa analise
aproximativa do problema da SEFT. No trecho citado por Carvalho (2009, p. 106-107) sobre

nossas.

28 CEFNOB. Relatério referente ao exercicio de 1921, apresentado ao Exmo. Sr. Dr. J. Pires
do Rio, M. D. Ministro da Viagao e Obras Publicas, pelo Eng. Arlindo Gomes Ribeiro da Luz, Diretor
da Estrada. Bauru, agosto de 1922. Sdo Paulo: Secc¢ao de Obras d’ O Estado de Sao Paulo, 1922.
p. 15-16. Disponivel em: <https://www.projetomuseuferroviario.com.br/relatorio-da-estrada-de-ferro-
noroeste-do-brasil-referente-ao-exercicio-de-1921/>. Acesso em: 10-09-2021.
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a greve, lé-se:

E mais do que sabido de que ndo recebemos os nossos ordenados enquanto
continuarmos a trabalhar; €, portanto, chegada a hora de reagir para recebermos
0S N0SS0s vencimentos, e por isso € mister unirmo-nos todos para nao se trabalhar
enquanto nao nos for feito pagamento geral. Fagamos, pois, uma greve pacifica,
evitando todo e qualquer prejuizo material para ndo perdermos a simpatia dos
nossos superiores, do publico e das autoridades. S6 recorreremos a violéncia
caso 0S NOSSOS superiores nos obriguem a isso; pretendemos apenas parar com
todo e qualquer servigo até que nos fagam pagamento total.

Parte desses contingentes precarizados e superexplorados na construgao da linha
férrea se territorializou no municipio de Trés Lagoas somando-se aqueles que ja exerciam
alguma atividade local, como os trabalhadores de setores como o da pecuaria. Outros ainda,
mais tarde, juntaram-se a populacgdo local, contribuindo para o adensamento demografico
da regiao, como foi o caso dos trabalhadores responsaveis pela manuten¢do do trecho
férreo ou do maquinario, ou ainda aqueles responsaveis por setores administrativos e de
seguranca.

Em suma, os problemas listados sobre o periodo histérico da chegada da ferrovia
em Trés Lagoas a luz da TMD, permitem, por um lado, uma leitura aproximada e parcial das
condigbes de insergao dessa fragdo do territorio nacional (lugar) na dindmica e estrutura
historica do capitalismo dependente. Por outro lado, tal reconhecimento passa pelo
entendimento dos nexos entre a dinamica produtiva de Trés Lagoas neste mesmo periodo e
suas fung¢des dentro da economia dependente. Ao mesmo tempo, as relagdes de trabalho,
manifestas na situacao dos trabalhadores e suas condi¢cdes de trabalho e de vida aterradas,

sinalizam para o problema da superexploracao, ou seja, para o fundamento da dependéncia.

CONSIDERACOES

Como destacamos anteriormente, a proposta em tela é parte inicial de uma pesquisa
ainda em andamento, a qual busca contribuir com as analises historiograficas do Mato
Grosso do Sul e de Trés Lagoas. Nesse sentido, procuramos nos apoiar na bibliografia ja
disponivel ao mesmo tempo em que incorporamos o referencial teérico-metddico da TMD.

Todavia, os elementos indicados acima sao ainda insuficientes para corroborar
tal hipétese da dependéncia e da SEFT operando em Trés Lagoas ja naquele periodo
importante de construgao da ferrovia EFNOB. Se as pistas recolhidas nas fontes (jornais)
e na bibliografia apontam para um caminho proficuo nessa diregcédo, tendo em vista, por
exemplo, a questdo do capital externo e do conjunto de problemas graves envolvendo os
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trabalhadores, cabe ainda um aprofundamento a partir, por exemplo, da busca por dados e
informagdes que permitam um tratamento mais fiel ao movimento do objeto.

Assim, se os exemplos supracitados fazem sentido ao sinalizarem para o problema
da dependéncia e da superexploragdo, somente a investigagdo minuciosa com o debrugar-
se sobre outras fontes e materiais histéricos, assim como a apropriagao de outros aspectos
da robusta e importante bibliografia existente pode, a nosso ver, corroborar ou nao a
pertinéncia do problema identificado.

Nesse sentido, visando a continuidade da pesquisa e o seu aprofundamento, vale
listar mais algumas outras fontes e materiais aos quais se pretende recorrer. Sao elas:
Arquivos Publicos do Mato Grosso (APMT), Edgard Leuhenroth (AEL) e de Sdo Paulo (APESP),
assim como ao Museu Histérico Municipal de Bauru (MHMB), o Centro de Documentagao
Regional (CDR/FCH/UFGD), o Instituto Historico e Geografico — MS (IHG-MS) e o proprio Nucleo
de Documentagao Histérica Hondério de Souza Carneiro (NDH), localizado na Universidade
Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS) no campus de Trés Lagoas-MS (CPTL), onde ha
um conjunto consideravel de fontes e materiais (jornais, revistas, periodicos, relatérios,
imagens, cartas, fichas, etc.).

Além disso, existe ainda uma gama de outras fontes “virtuais” (BARROS, 2019)
que tratam especificamente da TMD, disponiveis no website do Instituto de Estudos Latino-
americanos (IELA) (https://iela.ufsc.br/), no memorial a Ruy Mauro Marini (http://www.marini-
escritos.unam.mx/) e no Memorial-arquivo Vania Bambirra (https://vaniabambirra.wordpress.
com/.) com vasto material (livros, artigos, cursos, revistas, ensaios, videos, etc.)

Em suma, a proposta inicial em tela procurou se apoiar na TMD e numa parte das
fontes e material bibliografico sobre a chegada da ferrovia em Trés Lagoas no periodo em
questao, visando compreender as relagdes socio produtivas estabelecidas naquele momento,
assim como 0s nexos desses processos internos ao mercado mundial. Isso nos possibilitou
tracar um panorama aproximado das condigdes de trabalho e de vida dos trabalhadores no
local, bem como as especificidades do lugar como expressao da dinamica histérica de uma
economia periférica inserida de modo subordinado na dinamica mundial.

Entende-se assim, que a referida investigacao, dentro dos limites indicados, sinaliza
para uma realidade historica concreta pejada de problemas e questbes ainda em aberto e
que, portanto, precisa ser retomada, justamente porque expressa a condi¢gao de dependéncia
e SEFT dos trabalhadores assalariados na América Latina e, particularmente, no Brasil, aqui
exemplificadas a partir da analise inicial da “regiao da morte”.
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RESUMO: Este artigo analisa instituicdes
argentinas e chilenas dedicadas a histdria
das ditaduras dos respectivos paises.
Metodologicamente, adota, seguindo o
ensinamento de Peter Burke, a perspectiva
de espacos de memodria e museus enquanto
fontes primarias de histéria publica, além de
também incorporar revisdo bibliografica ao
texto. As instituicbes argentinas em analise
sdo o Sitio de la Memoria ESMA e o complexo
adjacente, localizado em uma antiga escola
da marinha na cidade de Buenos Aires. A
localidade portenha foi utilizada para sequestro,
desaparecimento, trabalhos forcados e morte
de ativistas contrarios a ditadura (1976-
83). Em Santiago, sdo analisados o Museo
Memoria y los Derechos Humanos, que discute
diversos aspectos da ditadura chilena (1973-
90), bem como a Villa Grimaldi, parque que
abrigou instalacdes estatais clandestinas, onde
houve graves violagdes de direitos humanos.
Argumenta-se que as localidades argentinas
e chilenas convergem por terem surgido no
contexto da Maré Rosa, ou Pink Tide (final da
década de 1990 até meados dos anos 2010),
mas divergem em estratégias narrativas, bem
como em termos de escolhas arquitetbnicas e
escopo. O artigo também traz uma discussao
sobre o conceito de Maré Rosa, suas limitagdes,
criticas da literatura académica sobre este, bem
como a relacao das instituicdes em analise com
areferida expressao. Conclui-se que, a despeito
de entraves tedricos nos ultimos anos, pode-
se afirmar que tanto na Argentina quanto no
Chile esses museus e memoriais sao frutos do
contexto da Maré Rosa, que trouxe uma maior
discussao sobre direitos humanos, favorecendo
a adocao de politicas publicas a eles atinentes.

PALAVRAS-CHAVE: Ditadura; Maré Rosa;
Museus de Direitos Humanos.

ABSTRACT: This article examines Argentine
and Chilean institutions that memorialize
dictatorial periods in both countries. This
article follows Peter Burke’s notion of visual
evidence as historical evidence, applying it
to public history. The piece also incorporates
a literature review. The Argentine institutions
under analysis are the Sitio de la Memoria
ESMA and the adjacent complex, located at a
former navy school in the city of Buenos Aires.
This Argentine site was used for the kidnapping,
forced disappearance, forced labor, and death
of opponents during Argentina’s dictatorship
(1976-83). As to Santiago, this article examines
the Museo Memoria y los Derechos Humanos,
which discusses various aspects concerning the
Chilean dictatorship (1973-90), as well as Villa
Grimaldi, a park that once hosted clandestine
facilities used for human rights abuses. | argue
that these facilities in both Argentina and Chile
converge as they emerged in the context of the
Pink Tide (roughly ranging from the end of the
1990s through the mid-2010s). However, these
institutions present diverging approaches, in
terms of public history narratives, architecture,
and scope. This article also discusses the
concept of Pink Tide, its limitations, academic
critiques, and the relationship between the
institutions under analysis and the alluded
concept. | argue that, despite academic
criticism over the past years, these museums
and memorials result from the Pink Tide, which
brought a greater discussion on human rights
in the region, favoring the adoption of public
policies in that field.

KEYWORDS: Dictatorship; Pink Tide; Human
Rights Museums.
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INTRODUGCAO

Este artigo analisa instituigdes chilenas e argentinas que memorializam as ditaduras
dos respectivos paises, sendo produto de visitas a estes locais ocorridas no ano de 2022.
Diferentemente do silenciamento promovido pela Lei de Anistia (1979) no Brasil (REIS, 2010),
a Argentina buscou punir agentes publicos implicados em violagées de direitos humanos,
em que pese a transigao argentina, como narrado mais adiante, tenha sido marcada por
reveses. No caso chileno, por sua vez, houve a continuidade da constituicdo neoliberal
de Pinochet, tendo sido adotadas praticas democraticas em meio a expansdo de uma
economia voltada para o mercado com limitagdes de direitos sociais € ambientais. Apesar
de o Chile também ter aprovado uma lei de anistia em 1991, o Relatério Rettig trouxe a
tona as variadas violagdes de direitos humanos ocorridas no pais, tendo contribuido para a
condenacéo de figuras como Manuel Contreras, chefe da Diretoria Nacional de Inteligéncia
(DAVILA, 2013, p. 176). Esses caminhos histéricos distintos também se manifestam no
plano material. As instituicbes ora examinadas revelam divergéncias no que diz respeito as
escolhas arquitetbnicas, ao escopo e as narrativas de histéria publica adotadas em ambos
os paises. Na Argentina, sera analisado o espago de memoria da ESMA, antiga instalagao
militar que atualmente abriga diversos 6rgaos argentinos, incluindo-se o Sitio da Memodria,
antiga casa de oficiais utilizada como centro de detencéo, tortura, trabalhos forgados e
morte. No Chile, o artigo explora o Museu Meméria e Direitos Humanos e outro espaco de
memoria: a Villa Grimaldi, parque que rememora graves violagdes ocorridas no Chile de
Pinochet.

Essas trés instituicdes representam trés tipologias distintas. AESMA, enquanto local
utilizado para crimes perpetrados pela ditadura argentina, ndo apenas se situa como um
local de histdria publica, no qual visitantes podem adquirir conhecimento sobre as violagdes
de direitos humanos advindas do terrorismo estatal, como também se constitui em prova
desses mesmos crimes. O museu chileno, por sua vez, foi construido com o objetivo de
ser um repositorio de artefatos e documentos, além de narrar historias variadas ocorridas
durante o periodo de excecgéo chileno. Além da colegao exposta, dispde de arquivo disponivel
ao publico, servindo como importante guardido da memaria chilena do periodo em questao.
A Villa Grimaldi, por seu turno, constitui-se em parque construido a partir da iniciativa da
sociedade civil, que suplantou a estrutura de repressdo um dia existente no local, a qual
fora destruida antes da redemocratizagao chilena. Assim, a ESMA e a Villa Grimaldi podem
ser incluidas no rol de “espagos de memodria” ou “espacgos de trauma”, que divergem, ainda
que “museificados”, de instituicbes museoldgicas construidas “do zero” com um propdsito
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especifico (VIOLI, 2012).

Conclui-se que as localidades chilenas buscam narrar a ditadura do Chile de
forma ampla, tanto no que diz respeito a pluralidade de identidades dentro da sociedade
daquele pais (povos indigenas, mulheres, criangas, refugiados, exilados, dentre outros
grupos), quanto no que diz respeito ao apoio e a oposi¢gao ao regime dentro e fora do pais
(movimentos sociais, jornais, imprensa alternativa, artistas, solidariedade internacional).
Na Argentina, por sua vez, parece ter prioridade uma narrativa doméstica, que enfatiza o
papel de movimentos sociais, de mulheres e de movimentos estudantis, mas que nao coloca
em primeiro plano a transnacionalidade das ditaduras latinoamericanas, tampouco analisa
profundamente aspectos como indigeneidade e branquitude. Desta forma, argumenta-se
que processos paralelos ndo necessariamente se refletem em narrativas ou opgoes similares
quando tratamos de museus e memoriais, ainda que possamos contextualizar o surgimento
de iniciativas de memorializacdo de acordo com a chamada “Maré Rosa”; periodo no
qual houve a coexisténcia de governos de esquerda na América Latina, particularmente
na Ameérica do Sul. Esse periodo fluiu do final da década de 1990 até meados dos anos
2010. Conforme veremos, foi justamente nesse intervalo em que as instituicbes argentinas

e chilenas ora analisadas surgiram e se consolidaram.

BREVES CONSIDERACOES METODOLOGICAS

A analise de veiculos de histéria publica requer a consideracao de fontes visuais
e arquitetbnicas enquanto fontes primarias. A despeito da fixacdo da academia em fontes
bibliograficas ou em documentagéo escrita primaria, a visita a instituicbes como museus,
memoriais ou espagos de memodria pode também gerar uma analise académica qualitativa
que trate esses espagos como fontes primarias, as quais por sua vez tém papel importante
na educacgao do publico geral enquanto repositorios de historia publica. Peter Burke, nesse
sentido, enfatiza o uso de itens visuais enquanto fontes que tratem da histéria:

Tradicionalmente, historiadores referem-se a seus documentos como ‘fontes’, como se
estivessem enchendo seus baldes com o cérrego da Verdade, aproximando-se suas
historias da pureza na medida em que caminham em diregéo a nascente (BURKE, 2001,
p. 16) (traducao do autor).

Burke, em sequéncia, questiona o império das fontes tradicionais escritas, as quais
também tém suas fragilidades, a comegar pelos varios intermediarios que as consagraram
enquanto fontes, até a propria formagdo do arquivo em si. Ainda que Burke refira-se
primordialmente a artefatos produzidos em periodos histéricos passados, podemos também
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compreender as instituicdes ora abordadas como repositoérios de historia recente e que,
portanto, sob a ética da histéria publica, podem ser examinadas pelo académico-visitante e
consequentemente analisadas diante do seu conteudo e das suas propostas, tendo em vista
acontecimentos historicos recentes em processos de democratizagdo na América Latina.
Sendo este artigo histérico com tonalidades interdisciplinares - que enfatiza histéria publica - e
nao historiografico, apesar de incorporar uma revisao bibliografica, seu objetivo é descrever e
analisar trés tipologias distintas de instituigdes inseridas em processos de redemocratizagao
latinoamericanos, trazendo-se a baila elementos académicos que demonstram a pertinéncia
do tema abordado a academia, sendo este artigo uma contribuicdo a uma discusséo sobre
memoria de ditaduras em andamento. Trata-se, portanto, de artigo que mescla a analise de
espacos de memoria e museus enquanto fontes primarias de histéria publica e a revisao de
bibliografia pertinente ao tema ora proposto.

MEMORIA E ESPAGO DE MEMORIA

A anadlise de espagos de memoria exige uma breve discussdo sobre memoria
enquanto categoria analitica. Como veremos a seguir, duas instituicdes — a ESMA (Buenos
Aires) e a Villa Grimaldi (Santiago) — encaixam-se na descrigdo de espacos de memoria. Os
estudos sobre meméria, por sua vez, ganharam vulto na academia francesa, particularmente
na segunda metade do século XX. Como narra o historiador Jurandir Malerba, “de canteiro
para escavacgoes, as relacdes entre histéria e memoria foram aos poucos se tornando
elementos de reflexdo tedrica” (MALERBA, 2011, p. 375). Este artigo, contudo, preocupa-
se com uma analise mais delimitada, relativa a espagos que servem como repositério de
historia publica e que encapsulam, portanto, discussdes sobre a memdéria da ditadura. A
terminologia “espaco de memoria”, contudo, demanda um recorte teérico. Museus podem
conter aspectos de espagos de memoaria, mas estes tém definicdo mais especifica. Para
Pierre Nora:

Os lugares de meméria sdo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde subsiste
uma consciéncia comemorativa numa histéria que a chama, porque ela a ignora (...) os
lugares de memoéria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoaria espontanea,
que é preciso criar arquivos (NORA, 1993, pp. 12-13).

Adefinicdo de Nora é crucial para distinguira ESMA e a Villa Grimaldi, ambas espagos
de memodria, do Museu Memodria e Direitos Humanos. Como afirma o académico, locais de
memoria surgem de escombros, de restos. Diferem, portanto, de construgbes desenhadas
para abrigar colegdes e arquivos, como 0 museu chileno em questdo. Essa diferenciagao
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entre espacos de memodria e museus, contudo, ndo obsta a analise de diferentes formas
de espacos de memoria. Apesar de haver similaridades, a ESMA e a Villa Grimaldi sao
locais bastante distintos. A primeira, usada como prova judicial comprobatoria de violagdes
de direitos humanos pelo estado argentino, manteve intactas suas estruturas, sendo em si
mesma um repositorio de historia publica. Foram a ela acrescidos objetos e textos, que dao
contexto ao que pode ser visto por visitantes. A Villa Grimaldi surgiu como inovagao sobre
a demoligdo de um antigo centro de detencéo e tortura. Utiliza de simbolismos nem sempre
compreensiveis. Assim, espagos de memadria nem sempre seguem o mesmo formato. As
préximas se¢des analisam as particularidades de cada um desses espacos, atentando-se
sempre a discussao bibliografica pertinente.

ARGENTINA: SiTIO DA MEMORIA E ARREDORES

Durante a ditadura argentina, aos quais os argentinos se referem como “a ultima
ditadura” (1976-83), milhares foram presos, torturados e mortos. Aqueles que sobreviveram
contaram suas historias, participaram em esforgos de memorializagdo e colaboraram com
a Justica para punir os envolvidos em violagdes de direitos humanos. Na Argentina, um dos
mais significativos movimentos da sociedade civil foi formado por maes de desaparecidos: as
Maes da Praga de Maio. O coletivo em questao ganhou notoriedade ao caminhar pela area
central da capital portenha com fotografias de desaparecidos, faixas e abaixo-assinados
(PAULA, 2016, p. 8). Sem uma institucionalizacdo dentro de escritorios, diretorios e afins,
buscaram ocupar o espago publico, demandando justica e democracia.

Diferentemente do Brasil, no qual a Lei de Anistia (1979) efetivamente impediu
a punicdo de agentes implicados em crimes dessa natureza, tendo sido validada pelo
Supremo Tribunal Federal (2010), a Argentina levou agentes da sua ditadura ao banco dos
réus. O processo, contudo, nio foi linear. Em 1983, Raul Alfonsin estabeleceu a CONADEP
- Comissao Nacional sobre o Desaparecimento de Pessoas, cujos trabalhos, em paralelo ao
ativismo de direitos humanos, levou ao extenso indiciamento de agentes publicos envolvidos
no aparato de repressao argentino (BRYSK, 1994, p. 680). Em 1984, o relatério Nunca Mas
trouxe fortes provas dos crimes cometidos por agentes de estado, ensejando a persecugao e
o julgamento de oficiais em 1985 (SIKKINK, 2008, p. 7). Esses julgamentos foram marcados
por intensa cobertura pela imprensa e pela audiéncia dos argentinos em todo o pais. Apesar
dessas conquistas democraticas, significativo numero de militares argentinos hostilizaou o
processo, provocando tumultos durante o governo Alfonsin, os quais acabaram por ensejar a

adogao, em 1986 e 1987, de leis que atenuaram a persecugéo penal de agentes de Estado:
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Punto Final e Obediencia debida (Ibid., pp. 9-10). Mais drastica foi a anistia conferida por
Carlos Menem em 1990, que pbs em risco o processo de reparagao da Argentina e que
somente foi suplantada por uma nova onda de investigagbes e procedimentos a partir do
fim da década de 1990, que culminaram com a nulidade das leis supramencionadas em
2003 e com uma decisdo da Suprema Corte contraria a sua validade em 2005 (lbid., p.
11-14). Durante todo esse periodo, os movimentos sociais, amparados por técnicas de
investigacao cientifica, produziram provas aptas a instruir processos judiciais. Fato este que
ocorre até hoje e que tem a ESMA e seu complexo como instrumentos importantes para a
elucidagao de crimes da ditadura e para a reparagao de vitimas sobreviventes e parentes
de desaparecidos.

Nos anos 1990 e 2000, portanto, politicas de Estado na Argentina buscaram
aprofundar a historia publica de sua ditadura através de sitios dedicados a memoria desse
periodo de excecdo. A Escola Superior de Mecanica da Marinha se encontra em tal rol. O
espaco supostamente destinado a fins educativos foi utilizado como centro clandestino de
detencao, tortura e trabalhos forgados. Essa antiga escola, a qual refiro-me como “Complexo
ESMA”, possui muitos edificios, com implantacdo de base militar, tendo deixado de pertencer
as forgas armadas a partir de um pacto firmado em 2004. A localidade tornou-se um grande
“‘campus” de direitos humanos, o qual conta com diversas entidades da sociedade civil e do
Estado argentino. Estas incluem instalagées da defensoria publica, o Arquivo Nacional de
Direitos Humanos, 6rgaos de pesquisa forense (para reconhecimento de materiais atinentes
a pessoas desaparecidas ou retiradas de suas familias originais), galerias de arte, espagos
das Maes da Praca de Maio, dentre outras instalacdes. Dentre os museus, destaca-se a
antiga casa de oficiais, hoje transformada no Museu Sitio da Memdria e Direitos Humanos,

o qual tem destaque neste artigo.

Imagem 1: Um corredor intacto com marcas na parede do Museu Sitio de Memoria. O
governo militar argentino usou a instalagao para torturar oponentes, sob a fachada de uma
“casa de oficiais”.
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Fonte: Foto do autor.

Atualmente transformada no Museu Sitio da Memoria, a antiga casa manteve os
aspectos arquitetdnicos da época, com poucas mudancas. A instituicido ndo permite que
sejam pintadas paredes ou feitas alteragdes substantivas nos ambientes que compdem o
museu. Como narram Sergio Torres e Cecilia Brizzio, a estrutura da ESMA serviu como prova
dos crimes de tortura, desparecimento, sequestro, estupro, dentre outros delitos praticados

por agentes da ditadura argentina. Nesse sentido, dissertam:

Foi necessario decretar distintas medidas cautelares com o objetivo de impedir que
fossem alteradas de algum modo as estruturas essenciais, impedindo-se a construgao,
a destruicdo ou alteragdes substanciais dos interiores e das fachadas...todos os
argumentos contra a implantacdo da mostra museografica tornaram-se abstratos, uma
vez que sua existéncia ndo alterou o espaco em termos de prova judicial nem impediu
nenhuma medida probatéria para que novas vitimas pudessem reconhecer seu lugar de
sequestro (TORRES e BRIZZIO, 2021) (tradugao do autor).

Esse aspecto particular do caso argentino leva o visitante a uma efetiva masmorra da
ditadura. A exposi¢cao permanente é baseada em testemunhos de 1984, bem como aqueles
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colhidos durante processos judiciais em 1985 e depoimentos do inicio da década de 2000.
Documentos desclassificados também serviram como fonte para a construgdo do acervo
permanente, ainda que sem colaboragao substancial por parte de 6rgaos militares. Como
afirma o panfleto entregue na entrada da instituicao, “as Forgas Armadas nunca repassaram
informacgdes do que ocorreu a cada detido ou desaparecido” (MUSEO SITIO DE LAMEMORIA
ESMA, 2022). Representacdes desconcertantes incluem reprodugdes das cuchas, como
eram chamados os espacos de confinamento para prisioneiros. Pessoas detidas eram
confinadas em minusculos espacgos de 2x0,7m. Dentre as mulheres sequestradas, algumas
estavam gravidas e tiveram de viver no edificio; fato este que trouxe uma outra camada
de violéncia as detidas. Os quartos dentro da edificagdo também abrigam obras de arte e
fotografias que parecem ativar as emocgdes do visitante. Nesse sentido, exaltam o que pode
ser visto e 0 que n&o pode. Ou, nas palavras de Katia Rodrigues Dias e Francisca Michelon,
quando dissertam sobre a ESMA:

O espacgo expositivo imprime, por meio da sua visualidade, um sentimento dubio do
que se vé e do que ndo pode ser visto, do que é e do que era, mas foi ocultado. E
(...) presentificacdo da auséncia. E o que faz essa operacao perceptiva possivel é a
condigdo contextual da fotografia, revelada em camadas de representagdo simbdlica
(RODRIGUES DIAS e MICHELON, 2019, p. 8).

O uso de estratégias para sensibilizar os visitantes, colocando-os mais préoximos
das experiéncias degradantes vivenciadas pelas vitimas, por sua vez, € comum a
instituicdes que tratam de periodos de excecao. Nesse sentido, disserta Myrian dos
Santos, em sua analise sobre o Memorial da Resisténcia, na cidade de Sao Paulo:

Técnicas sao utilizadas pela Museologia com o intuito de veicular a Histéria através dos
sentidos, através do que chamam memoria experiencial. Os processos comunicativos
multiplicam-se para alcancar publicos diferentes, sendo capazes de sensibilizar criancas,
jovens, adultos, velhos, bem como curiosos, politicos, familias, grupos de amigos,
vizinhos, especialistas e também os que tiveram relagdes préoximas com o sofrimento
perpetrado (SANTOS, 2021, p. 298).

Em abril de 2022, a exibicdo temporaria do Museu Sitio da Memdria tinha a tematica
de género e buscava centralizar depoimentos de mulheres sobreviventes. Cada espaco, do
porao ao soétéo, tinha televisores ou audio, guiando os visitantes através das vozes e imagens
de sobreviventes, as quais narravam suas experiéncias degradantes em primeira pessoa.
Dentre os varios tépicos dificeis abordados pelas vitimas, havia destaque para assédio
sexual, estupro, além do confinamento de mulheres gravidas. Praticas essas escondidas
por oficiais que mantiveram essas mulheres em cativeiro. Muitas vitimas relataram estupros
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vivenciados nas instalagbes da ESMA. Graciela Garcia Romero sequestrada a luz do dia ao
caminhar pelo Centro de Buenos Aires em outubro de 1976, confirmou os abusos sofridos:

Graciela foi torturada, submetida a uma execucao simulada e detida em condigbes
desumanas. Pernias |he disse que a estavam procurando e que sabiam onde ela
trabalhava como ativista politica. Graciela também foi abusada sexualmente por
Jorge Acosta. Em janeiro de 1977, ele a levou duas vezes para um apartamento sem
eletricidade em Olleros e Libertador. Acosta carregava lengéis em uma mala de couro.
Depois de estupra-la, ele a levou de volta para a ESMA, algemando-a e algemando-a em
uma divisoria (CENTRO DE ESTUDIOS LEGALES Y SOCIALES - CERS, s.d.) (traducao
do autor).

Um espaco também discutia as repercussoées internacionais durante a Copa do
Mundo de 1978 (sediada pela Argentina), que deu oportunidade a uma reagao as praticas
da ditadura argentina e a publicizacdo dessas em nivel internacional. As ditaduras
latinoamericanas utilizaram-se de eventos esportivos para tentar disfargar seus aparatos
repressivos, adotando discursos nacionalistas atrelados ao esporte. Enquanto a Argentina
assistiaaosjogos da Copade 1978, visitantes de organismos internacionais percorriam o pais,
mormente especialistas da Comiss&o Interamericana de Direitos Humanos (MAGALHAES,
2013, pp. 191-194). A sociedade civil organizada e exilada também buscou manifestar-se
sobre as violagdes de direitos humanos no pais, tomando como oportunidade a Copa do
Mundo, fato este que ocorre até hoje. Como narra Livia Gongalves Magalhdes, a memdria
da vitéria argentina na Copa de 1978 é suplantada por conquistas ulteriores, em razdo do
nacionalismo promovido & época pela ditadura argentina (MAGALHAES, 2019). Tal fato é
evidenciado na exposi¢ao permanente da ESMA, na medida em que esta torna a reafirmar
a ligacéo entre o evento esportivo e a ditadura argentina.

Além de discutir traumas sofridos pelas vitimas, os testemunhos gravados também
abordavam entraves experimentados pelas sobreviventes apds sua soltura. Os videos
exibidos eram particularmente interessantes para reflexdes sobre estereétipos de género
e outras formas de violéncia contra a mulher. Uma das vitimas mencionava como antigos
aliados de coletivos de esquerda a criticaram, sugerindo que esta ndo fora brava o suficiente,
como se tivesse falhado ao resistir ao regime por ter sido rendida e subsequentemente
presa. Outra vitima relatou seu descrédito quando compartilhou sua experiéncia, na tentativa
de obter justica apds graves violagdes. Pessoas duvidavam da sua narrativa, ampliando o
trauma sofrido. Anos se passaram, de fato, para que os testemunhos fossem utilizados
como meio de prova em pedidos de reparagao. Ainda que a Argentina tenha logrado éxito

em muitos aspectos, o trauma persiste dentre quem sobreviveu ao estado de excecao. Para
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uma sobrevivente, uma pessoa n&o sai de uma prisdo do mesmo jeito que entrou.

Se por um lado a exposicao utiliza-se de obras de arte as vezes abstratas, de vaos
vazios e escuros, além de outras estratégias que capturam as emocgdes dos visitantes, em
outros momentos ha uma clara exposigdo de nomes, videos e fotografias das vitimas. A
identificacao das vitimas que sobreviveram e das que desapareceram da ao visitante uma
dimensado humanizada do sofrimento perpetrado pelo Estado argentino. Ao discutir o uso
dessa estratégia por espagos de memoria que dizem respeito as vitimas da escravidao
e do Holocausto, Anne Bailey enfatiza o papel desses espacgos para que descendentes
encontrem as histérias dos seus ancestrais. O uso dos nomes dos falecidos combate o
negacionismo e impedem o apagamento de vozes de resisténcia na historia (BAILEY, 2017,
p. 165).

Imagens 2 e 3: Representagao artistica da gravidez, afirmando “como é possivel
que neste lugar as criangas tenham nascido?” e escultura de conjuntos de cadeiras,
conectadas umas as outras, talvez emulando o sentimento de confinamento, mas também
a possivel ajuda mutua e solidariedade entre as pessoas detidas.

Fonte: Foto do Autor.

Saindo do Museu Sitio da Memoria, visitantes podem percorrer os varios caminhos
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dentro do “Complexo ESMA”, que levam a outros edificios, alguns dos quais contém galerias
de arte e de histéria publica. Varias placas postas ao longo desses caminhos contam as
histérias de argentinos desaparecidos, muitos dos quais nunca foram encontrados. Essas
placas conferem uma dimensao concreta ao papel importante que exposicdes, servigcos
publicos, movimentos sociais e a advocacia em prol dos direitos humanos possuem no
esclarecimento de crimes. Ainda que 2023 venha a ser o ano de comemoragdes do término
da ditadura militar argentina, parte dos seus legados ainda devem ser esclarecidos, estando
o destino de muitas das vitimas entre eles.

Dentre os varios outros edificios do local, destaca-se a exibicdo permanente
promovida dentro do edificio das Maes da Praca de Maio. Durante a ditadura argentina,
foi corrente a pratica de sequestro e separacao de criangcas de suas familias bioldgicas.
Em varias salas, sdo narradas as lutas das familias durante o periodo ditatorial, bem
como além deste. Painéis mostram as experiéncias reais de pessoas que conseguiram
retomar lagos com suas familias originais apds muitos anos. Tal processo ocorreu devido
a organizagdo de movimentos sociais, exemplificados pelas Maes da Praga de Maio,
aliada a agao do Estado argentino, o qual manteve e ainda mantém servigos de ciéncias
forenses (BRYSK, 1994). Nao coincidentemente, um anexo proximo a exposi¢cao das Maes
da Praga de Maio alberga o Time Argentino de Antropologia Forense - EAAF, bem como
o Centro Internacional de Treinamento em Ciéncias Forenses, ambos os quais fazem
parte da Iniciativa Latinoamericana para Identificacdo de Pessoas Desaparecidas. A agao
de movimentos sociais ndo se encerrou com o término da ditadura, também tendo papel
importante na resolugéo de crimes do periodo da ditadura e na restauragao de vinculos
familiares rompidos durante periodos de excecgao.

Imagens 4 e 5: Parte da exposi¢éo no edificio das Maes da Praga de Maio e prédio
adjacente que abriga instalagdes forenses.
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Fonte: Fotos do Autor.

Ainda que tenham escopo definido, localizagao de facil acesso e linguagem ampla,
que atende a diferentes idades, as instituicées ora discutidas possuem algumas limitagdes.
Apesar de haver espago consideravel para questdes de género, ha pouco debate sobre
aspectos transnacionais, que conectam as ditaduras latinoamericanas, como o apoio dos
Estados Unidos aos golpes militares na regido, o intercambio de praticas e informacdes
entre governos ditatoriais, além de politicas adotadas na regido num contexto de justica de
transicdo. Também ha escassas referéncias a questdes de raga e etnia, como a situagao de
pessoas indigenas na Argentina, pais esse que € mundialmente conhecido por ter passado
por um processo de embranquecimento através daimigracdo em massa da Europa. Processo
tal que também englobou outros paises da regido, com o Brasil, mas que na Argentina tomou
dimensdes demograficas muito substanciais. Cedigo € que os povos indigenas na Argentina
também sofreram com a ditadura (BARBOSA e FARIAS, 2019, pp. 531-532). Assim, sua
auséncia de discussdes mais profundas na ESMA tem relevo.

VILLA GRIMALDI, SANTIAGO, CHILE

Enquanto a ESMA corresponde a transformagédo de um equipamento clandestino
de opressdo em um repositorio de histéria publica aberto ao publico geral, a Villa Grimaldi
representa um outro tipo de espago de memadria. Em uma regiéo pouco turistica de Santiago,
a localidade funcionou como restaurante em meados do século XX, tendo sido ocupada
pela ditadura chilena entre 1973 e 1978, mais especificamente pela Diretoria Nacional de

Inteligéncia. Foi um espaco de sequestros, tortura e desaparecimento. Faz parte do que

2] ] Revista Eletrénica Trilhas da Historia, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651



> Jodo Gabriel Rabello Sodré
ﬁ MEMORIA DAS DITADURAS DA ARGENTINA (1976-83) E DO CHILE (1973-90):
o n- CONVERGENCIAS E DIVERGENCIAS EM INSTITUICC)ES LATINOAMERICANAS

Martin Epstein (2010) denomina mecanismo de desparecimento continuo, o qual tinha o
duplo objetivo de ferir a vitima e de ocultar o crime em si:

Este mecanismo sistematico e massivo de sequestros, detencbes clandestinas e
desaparecimento distingue este regime de experiéncias anteriores, tanto no pais, quanto
na regido. Em particular, a adogao dos desaparecimentos forgados tinha como objetivo
central ocultar dos olhos da sociedade o assassinato e desta forma terminar com o
inimigo rapidamente (...) o desparecimento de pessoas tinha como objetivo ndo apenas
desaparecer a vitima, como também ocultar o préprio ato de represséao (EPSTEIN, 2010).

Diferentemente da ESMA, a sociedade civil chilena nao teve meios de reaproveitar
as estruturas de repressao da Villa Grimaldi em razdo da demolicdo destas ainda durante a
ditadura. Com a excegao de algumas estruturas reconstruidas, optou-se por criar um parque,
com inumeros jardins e nomes das vitimas. O memorial estima que 4.500 pessoas por ali
passaram até sua desativagao no final da década de 1980 (VILLA GRIMALDI, 2022). Nos
anos 1990, as investigacdes sobre violagbes de direitos humanos por Pinochet revelaram
o real uso do local, motivando sua conversdo em um espaco de memoria. A verdade sobre
0 uso do local emergiu apos o fim da ditadura chilena. Comparando a Villa a um campo de
concentragédo, Graham Holton e Robert Austin alegam que esta foi um dos dois lugares mais
mortais dos anos de Pinochet (HOLTON e AUSTIN, 2007, p. 312).

O parque abriu suas portas em 1997, relembrando os mortos e desaparecidos,
bem como os sobreviventes da ditadura. Com a exce¢ao da reconstrugdo de uma torre
de vigia, uma cela e uma caixa metalica na qual ha artefatos relativos ao arremesso de
corpos ao mar, a Villa Grimaldi € majoritariamente composta por jardins, esculturas e placas,
promovendo uma experiéncia sensorial aos visitantes. De fato, a estrutura mais explicita
e contundente é a referida caixa metalica, que rememora as mortes da Baia de Quintero,
mundialmente conhecidas em raz&o da ocultagdo de corpos sob as aguas, promovida por
Pinochet. Objetos como roupas, cordas e outros objetos retirados do mar encontram-se
exibidos dentro da estrutura. Tais objetos pessoais estdo pouco trabalhados, grudados a
outros materiais subaquaticos, gerando uma discusséao sobre a dificuldade de recuperag¢ao
da memoria em periodos poés-ditatoriais. Quanto aos sobreviventes, a supramencionada
torre de vigia foi reconstruida a partir de testemunhos destes.

A prevaléncia de agradaveis jardins em detrimento de masmorras e de uma narrativa
mais explicita da violéncia de Estado sob a égide de Pinochet provocou criticas vindas
da sociedade civil e da academia. Para Patrizia Violi (2012), os “visitantes encontram um
agradavel porém inespecifico jardim, sem quaisquer caminhos particulares ou diregdes
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especificas que os ajudem a ‘ler’ o lugar” (VIOLI, 2012, p. 59) (traduc¢do do autor). Afirma
ainda a especialista em semidtica que “poucas informagdes concretas sao fornecidas para
contextualizar tanto a narrativa quanto a histéria do local” (Ibidem). Em linha similar, Estela

Schindel (2009) afirma que os os elementos suaves do parque contrastam com a violéncia
do local de forma paradoxal:

A mensagem de reconciliagdo e redencéo proposta pelo projeto, porém, mantém uma
relacdo paradoxal com a histéria de crimes atrozes que o site quer “testemunhar”. Assim,
afonte de agua cristalina pretende sugerir que a continuidade da vida esta em tensao com
a pocga de agua doce que entdo servia para torturar e assassinar prisioneiros, enquanto
a vegetagao bem cuidada convive com restos de arames de pontas, como se registrasse
que apesar da intencao pacificadora, o terror do passado continua se projetando no
presente (SCHINDEL, 2009, pp. 73-74) (traducao do autor).

Ambas Schindel e Violireportam-se a obra de Nelly Richard, o qual enfatiza o processo
de “esquecimento” no espacgo urbano chileno, com a conversao de edificios da ditadura em
prédios publicos e a manutengdo de uma légica neoliberal concretizada pelos modernos
edificios de Santiago (RICHARD, 2009, pp. 175-176). A Villa Grimaldi e seus espagos vazios,
nesse bojo, representaria “uma linguagem da perda num contexto totalmente orientado aos
ganhos prometidos por uma economia voltada ao lucro extravagante” (Ibidem) (traducéo do
autor). Acresce-se a essa perspectiva a analise de Sergio Rojas (2004). Para este, o espago
em questao n&o é desprendido da teleologia do Estado chileno democratizado. Para
este, “o slogan chileno de recuperagao e normalizagédo de uma ordem democratica buscou
exorcizar o fantasma de multiplas fissuras e deslocag¢des de simbolos produzidos durante a
ditadura” (ROJAS, 2004, p. 16). Dessa forma, o Estado chileno teria evitado controvérsias,
buscando uma “diversidade ndo contraditoria” (Ibidem).

Defato, se pensarmos na Villa Grimaldi e sua modesta analise da violéncia perpetrada
por Pinochet, talvez ofuscada pela beleza inocente dos jardins que compdem o parque, as
falas de Richard, Rojas, Schindel e Violi sédo verossimeis. Tal discuss&o parece também
encontrar conexao com o que Michel Taussig denomina “segredo publico”, articulado por

André Mesquita em sua analise acerca das ditaduras latinoamericanas:

Como aponta o antropélogo Michael Taussig, o “segredo publico” € aquilo que é conhecido
socialmente, mas por algum motivo ndo pode ser articulado. “Onde ha poder”, escreve
Taussig, “ha segredo, ndo apenas o segredo que esta no centro do poder, mas também
o segredo publico” (...) O exercicio da politizagdo e socializagdo da memaria — que pulsa
entre a lembranca e o esquecimento — e a valorizagao das historias obscuras ou silenciadas
pelo trauma, ajudam a questionar narrativas oficiais que se pretendem imunes a revisdes e
contradigoes (MESQUITA, 2015, pp. 20-21).
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Talvez exatamente em razao dessa modesta narrativa do parque, o Estado chileno
tenha mais recentemente e na década seguinte a publicacdo do trabalho de Rojas
(2004), construido um museu, em edificio especialmente projetado para abriga-lo, no qual
ha uma narrativa mais contundente contra a ditadura do pais. Diferentemente de espacos
de memoria como a ESMA e a Villa Grimaldi, o Museu Memoria e Direitos Humanos tem
destaque na paisagem de Santiago, € facilmente acessado pelo metrd, tem tamanho vultoso
e exposicao permanente igualmente extensa, além de cobrir detalhadamente as varias
dimensdes da ditadura chilena. Assim, complementa o aparente vazio narrativo da Villa
Grimaldi, cumprindo a fungéo de propagador da histéria publica da ditadura.

A despeito das criticas acima tragcadas, a Villa Grimaldi também pode ser
compreendida como espago em mutagdo, inaugurado mais de uma década antes do
Museu Memodria e Direitos Humanos. Marc Berdet (2020) concorda com a critica a falta de
informacdes até mesmo sobre a procedéncia de alguns materiais utilizados na Villa, como
as varias pecas em ceramica que formam diversas esculturas no parque. Estas simbolizam
os fragmentos que os prisioneiros obtinham da realidade ao seu redor (BERDET, 2020, p.
297). Presos e impossibilitados de ter ciéncia sobre todos os acontecimentos, juntavam
pedacos de um quebra-cabecas. Apesar de relevante tal simbolismo, visitantes ndo sao
bem informados sobre este. Para Berdet (2020), contudo, o layout do parque n&o deve
desmerecé-lo enquanto lugar de memoria, mas sim ser compreendido como um espago em
que o trauma coletivo € enderegado de forma menos convencional. Argumenta o autor que
diferentemente da nocgao freudiana de que o trauma deve ser trabalhado a partir do evento
traumatico, levando-se o inconsciente ao consciente (reconciliagdo), processo diverso

ocorre na Villa Grimaldi:

O Parque pela Paz, ao contrario, ndo comega com o trauma para ir até a reconciliacao,
mas comeg¢a com uma reconciliagdo e mesmo uma redencdo para, ao longo da sua
histéria como parque, integrar aos poucos, dentro do seu espago, 0s elementos
subversivos dessa narrativa (BERDET, 2020, p. 294).

Assim, o publico € exposto aos jardins reconciliadores e aos poucos vai
compreendendo os elementos traumaticos, notadamente refletidos na torre de vigilancia e
na estrutura cubica na qual visitantes podem observar objetos que pertenciam a pessoas
cujos corpos foram jogados ao mar. Diferentemente, na ESMA o publico é imediatamente
exposto ao trauma da ditadura argentina, incorporado pelas paredes da antiga instalagao
militar, pelos espagos de confinamento, por objetos artisticos, videos, fotografias e textos.
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Além de propor uma reavaliacdo da Villa Grimaldi, Berdet também busca historicizar esse

espaco de memoria, lembrando-nos do papel de ex-presos politicos e da sociedade civil em
geral no processo de constru¢ao do parque e na operagao de visitas guiadas. Afirma Berdet
(2020):

As visitas guiadas ao parque, conduzidas por ex-presos politicos, testemunham
pedagogias opostas da memodria — que chamamos aqui de “stanislavskiana” e de
“brechtiana” —, cristalizadas ndo somente no discurso dos guias, mas também na
encenacao do espaco (...) Pedro Alejandro Matta foi, durante muito tempo, um dos
guias mais destacados da Villa Grimaldi, a tal ponto que a sua visita, feita em inglés
e efetivamente impressionante, foi divulgada internacionalmente, publicada em uma
brochura, filmada pela televisdo e citada em varios textos cientificos (Lazzara, 2003 e
2006, pp. 129-153; Read e Wyndham, 2016; Taylor, 2009; Meade, 2001). E, em parte,
gragas a esse ex-prisioneiro que foi possivel reconstruir o espago (BERDET, 2020, pp.
292-299).

Pela perspectiva de Berdet (2020), podemos compreender a Villa Grimaldi como
um parque com limitagcdes narrativas, mas também como um local de memodria filiado a uma
nocao distinta de trauma coletivo, que buscou memorializar a ditadura chilena de forma
original. Nao s6 complementa sua narrativa o Museu Memoria e Direitos Humanos, a ser
abordado a seguir, como também o fato de as visitas guiadas serem usualmente realizadas
por vitimas do regime de Pinochet. A performance desses guias traz a tona elementos
deixados de lado pelo layout majoritariamente reconciliador do lugar.

MUSEU MEMORIA E DIREITOS HUMANOS, SANTIAGO, CHILE

O Museu Memodria e Direitos Humanos, que se destaca na paisagem com sua arquitetura
e um jardim com esculturas, comegou a ser construido durante o mandato da entao
presidente Michelle Bachelet, em 2007, tendo sido inaugurado em 2010. No periodo, a
América Latina passava pela chamada pink tide (“maré rosa”), ou uma convergéncia de
governos a esquerda, mais (Argentina, Brasil, Chile) ou menos moderados (Bolivia, Equador,
Venezuela). A expressao tem sido criticada, em razdo das suas limitacbes e do efetivo
término de mandatos, que por sua vez deram espaco ao populismo de direita nos ultimos
anos na regiao latinoamericana (PLEHWE e FISCHER, 2019). Contudo, esta é util quando
pensamos em politicas publicas, uma vez que houve processos paralelos de reparacao e
discussao sobre ditaduras na regiao. Nao surpreendentemente, os casos ora discutidos
surgiram precisamente no contexto da Pink Tide. No caso chileno, ainda durante a constru¢ao
do museu, a instituicdo recebeu doagdes para a formacado de um arquivo sobre violacdes de

direitos humanos. Bachelet, na abertura do museu, afirmou: “A inauguragao deste museu
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€ um sinal poderoso de um pais vigorosamente unido. Uma unido que € enraizada num
compromisso de nunca retornar-se a uma tragédia como esta, da qual neste lugar sempre
lembraremos” (BACHELET, 2010).

Imagens 6 e 7: A arquitetura ousada do Museu de Memoria e Direitos Humanos de
Santiago, que se estende por diferentes andares e também abriga um arquivo aberto para
consulta.

Fonte: Fotos do autor.

O museu abriga uma colegao permanente, a qual leva a audiéncia a uma jornada
através das varias facetas da ditadura chilena. O golpe militar de 1973 contra o governo
de Salvador Allende é o ponto de partida, com fontes audiovisuais e documentais, as quais
narram os eventos do dia, além de enfatizarem o apoio dos Estados Unidos a derrubada de
um governo democratico. As salas seguintes contém testemunhos de sobreviventes, neste
ponto lembrando a instituicdo argentina. Diferentemente desta, contudo, o museu chileno
contém amplo acervo de objetos produzidos por pessoas encarceradas, como materiais
téxteis, desenhos, objetos pessoais e outros artefatos. Tem destaque uma seg¢ao sobre o

impacto da ditadura chilena nas criangas, muitas das quais viram seus pais desaparecerem.
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A inclusdao de desenhos feitos por essas criangas propde uma outra camada de reflexao
aos visitantes, levando-os a refletir sobre traumas e suas consequéncias intergeracionais.
Além desses aspectos humanos profundos, o museu também alberga materiais sobre a
reacao internacional e doméstica a ditadura chilena, incluindo-se ai acbdes por parte de
movimentos sociais, reunides de manifestantes fora do Chile, bem como o acolhimento
de refugiados ao redor do mundo. Muitos itens fazem referéncia aos impactos da ditadura
chilena sobre povos indigenas; questao sobre a qual o museu argentino pouco se debruca.
Apesar de enfatizar questdes de género, atuacao sindical, bem como o papel de movimentos
estudantis, o museu portenho n&o tem a mesma amplitude que a instituicdo chilena. Em
outras palavras, o museu em questdo € mais abrangente que a Villa Grimaldi (também em
Santiago) e a ESMA (Buenos Aires), tanto em assuntos domésticos quanto internacionais,
tocando em diversas identidades, incluindo a contenciosa relacédo do Estado chileno com
a indigeneidade. Também se difere, como dito anteriormente, por tratar-se de repositorio
de documentos e artefatos produzidos durante a ditadura chilena ou que tém relagdo com
0 processo de democratizacao do Chile, inclusive no que diz respeito a elaboragdo de uma
nova constituicdo que desprenda o sistema constitucional chileno da era Pinochet.

DIVERGENCIAS: ARQUITETURA, ESCOPO E NARRATIVA

Um ponto inicial de divergéncia entre os casos em analise, da Argentina e do
Chile, diz respeito a arquitetura. O Complexo ESMA argentino abarca diversas questdes de
direitos humanos através de diversas instituicdes, sendo uma delas um museu especifico
sobre a tematica de desaparecimento, aprisionamento, trabalhos forgcados e morte (Sitio da
Memodria), mantendo sua vocagao como fonte de histéria publica, mas também como prova
de processos judiciais em andamento e de processos de reparagao historica ainda nao
concluidos.

Se no caso do aparelho repressor argentino houve a manutengcéo de marcas nas
paredes e outros tragcos no intuito de manter a estrutura com aparéncia similar aquela do
periodo ditatorial e auxiliar processos judiciais sobre violagdes de direitos, no Chile optou-se
por construir uma nova edificagcao, enquanto outra localidade - Villa Grimaldi - foi transformada
em um parque, diante da demoligdo de estruturas de repressao ainda durante a ditadura.
Talvez a énfase em uma arquitetura do presente tenha forte relacdo com discussées na
seara politica chilena. Como aponta a ultima sala do museu chileno, o pais discute uma
nova constituicdo. A ditadura chilena produziu uma constituicdo em 1980 que, apesar de
subsequentes emendas, ainda vigora no pais. Seu carater ditatorial impde poucos direitos
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sociais e limitadas provisdes uteis aos povos indigenas. Como afirma a académica chilena
Javiera Barandiaran ao discutir a permissividade do ordenamento juridico do Chile com
praticas de mercado danosas a sociedade, a énfase no presente mantida no periodo pos-
ditatorial guarda proxima ligagdo com o neoliberalismo daquele pais:

Os Estados neoliberais ndo apenas adotam politicas de livre comércio, mas também
consideram o mercado como a uUnica maneira legitima de organizar a atividade
humana, incluindo talvez a atividade mais importante de todas: como nés, como
sociedade, produzimos conhecimento e decidimos juntos o que é verdade e o que ndo é
(BARANDIARAN, 2018, p. 192) (tradug&o do autor).

Assim, a arquitetura do presente observada no caso Grimaldi aponta para este de
forma veemente, sugerindo um novo Chile, que por sua vez também depende de mudancgas
estruturais profundas. Contudo, o Museu Memoaria e Direitos Humanos, inaugurado mais
de uma década apos o surgimento da Villa Grimaldi enquanto parque-memorial, rompe
tal tradicdo, ao enderegar os horrores da ditadura de forma extensa, também servindo de
repositério para documentos e artefatos a ela atinentes.

Outro ponto de divergéncia entre os casos argentino e chileno diz respeito a
contextualizagdo global. No Chile, ha muitas referéncias sobre as repercussdes da ditadura
fora do pais, tanto no que diz respeito ao seu apoio (Estados Unidos, por exemplo) quanto
a criticas a esta (movimentos sociais na Franca, na Alemanha, no México, dentre outros
locais). Quanto ao apoio, o museu chileno exibe diversos documentos de inteligéncia dos
EUA atualmente desclassificados, que sugerem um monitoramento da ditadura chilena
durante todo o seu curso e ndo apenas no golpe de 1973. Quanto a imprensa internacional,
a instituicdo chilena exibe apoio e condenacéao por parte de veiculos estrangeiros, inclusive
brasileiros. Ja no caso argentino, as referéncias internacionais sao mais timidas.

Imagens 8 e 9: O /ayout da Villa Grimaldi do Chile prioriza nomes e esculturas, em
detrimento de uma exposi¢ao mais concreta com um caminho predeterminado para os
visitantes. Poucas estruturas sdo uma excecéao a isso.
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Fonte: Fotos do Autor.

Imagens 10 e 11: Reconstrugdes de aparelhos repressivos.

Fonte: Fotos do Autor.

Quanto a possiveis comparagdes entre o parque Villa Grimaldi (Chile) e o Complexo

ESMA (Argentina), ha ao menos dois pontos de distingdo. O parque chileno ndo tem a
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estrutura de um museu propriamente dito, tampouco alberga érgéos de Estado. Além
disso, opera como um “sitio n&o oficial de atrocidades nacionais” (GOMEZ-BARRIS, 2010),
recebendo apoio de 6rgaos de patrimonio chileno, estando, contudo, mais distante de politicas
publicas atuais; papel este que o Museu Memodria e Direitos Humanos ocupa. Além disso,
como anteriormente afirmado, o parque utiliza-se majoritariamente de elementos artisticos
de forma geral abstratos, operando no territério simbdlico e dando énfase aos nomes de
vitimas. Diferentemente, o Complexo ESMA é composto por varias instituicées, inclusive
galerias de arte, adotando perspectivas variadas sobre a ditadura argentina. Perspectivas
tais, contudo, como revela o Museu Sitio da Memoria, menos abrangentes que o Museu
Memoria e Direitos Humanos de Santiago, o qual oferta uma visao identitaria mais ampla,
bem como mais transnacional, sobre os eventos dos anos de Pinochet.

CONVERGENCIA: MARE ROSA?

A despeito de divergéncias ora narradas, podemos discutir o surgimento de
iniciativas e espagos de memaoria no contexto da emergéncia da chamada “Maré Rosa”. A
abordagem bibliografica que ora utilizamos é essencialmente interdisciplinar. Nado apenas
pela interdisciplinaridade do tema em si, mas pela aceitagdo da expressao “Maré Rosa” em
diversos campos do conhecimento. Desta feita, as citagcdes a seguir, a despeito de serem
oriundas de abordagens diferentes sobre o tema, parecem convergir para uma conceituagao
similar, ou seja, da expressao enquanto terminologia aplicada aos governos a esquerda na
Ameérica Latina nas ultimas duas décadas, aproximadamente.

A expressao ganhou popularidade em anos recentes, tendo gerado longos debates
académicos sobre sua origem, que de forma geral esta ligada a trés pontos principais: o
fortalecimento de democracias latino-americanas, a ades&o de agremiagdes de esquerda
a estratégias eleitorais, mesmo por grupos criticos a regras do sistema, bem como a uma
resposta a politicas mais a direita adotadas nos anos 1990 e parte da década de 2000
(JUNIOR, 2017). Quanto ao primeiro ponto, surgimento de varios governos comprometidos
com pautas sociais na regidao, fendbmeno representado pela expressédo, a despeito de
instabilidades politicas recentes em alguns desses paises, p0s em duvida a ideia de que
paises com histéria recente instavel seriam incapazes de diminuir disparidades sociais
através de vias democraticas tipicas de democracias liberais (CUNHA e ARAUJO,
2014). No que diz respeito ao segundo ponto, a ascensado de governos de esquerda na
regido foi marcada, em alguns casos, pela adog¢do de estratégias como a coligagéo ou a
associagao a entes politicos muitas vezes divergentes (aliangas com setores evangélicos,
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com partidos fisiologicos, etc.). Quanto ao terceiro ponto, politicas desestatizantes e mais
voltadas a questbes de mercado adotadas em diversos paises da regidao nao puseram fim a
desigualdades histdricas e estruturais, tendo a América Latina continuado a sofrer com altos
indices de pobreza; situagdo esta que serviu de estimulo ao surgimento da referida Maré
(SIROHI e BHUPATIRAJU, 2021, pp. 18-21). A terminologia, portanto, ganhou espacos
académicos, tornando-se amplamente utilizada.

Contudo, em anos recentes, em especial com a ascensao de governos populistas na
regido, mais bem representada pela eleicao de Jair Bolsonaro no Brasil (2018), a literatura
tem enfatizado o declinio da Maré Rosa. Em que pese os governos da Pink Tide tenham
efetivamente diminuido a pobreza na regiédo, além de terem adotado politicas publicas para
comunidades negras e indigenas, bem como para pessoas LGBTQIA+ e mulheres, conflitos
sociais persistiram ou até mesmo agravaram-se. Na regido amazoénica, disputas envolvendo
mineracgao (licita e ilicita) e direitos de povos indigenas continuam a ocorrer. Em verdade,
houve crescimento, de forma geral, em investimentos em mineragdo, ao lado de uma
complicagao de conflitos rurais e florestais (RIOFRANCOS, 2020, 164-183). Por conseguinte,
a analise do declinio da Maré também engloba uma critica as politicas ambientais adotadas
no periodo (AUSTIN, 2016; BURBACH, FOX e FUENTES, 2013, pp. 38-47). Estudiosas
feministas, apesar de reconhecerem o progresso na representagédo feminina, na expanséo
de direitos (inclusive regramentos sobre violéncia doméstica), dentre outros aspectos,
também criticam a limitagdo da Maré Rosa no que diz respeito aos direitos reprodutivos, a
questdes de racga e etnia, bem como a influéncia de organizagdes religiosas sobre pautas das
mulheres (BLOFIELD et al, 2017, p. 362). No ambito LGBTQIA+, académicos discutem os
entraves legais que ainda existem, além da ampla discriminagao a pessoas da comunidade,
particularmente travestis e transexuais (JARRIN, 2021). Nao obstante tais limitacdes,
também houve graus diferentes de avancgo dessas pautas dependendo do pais sob analise,
nao tendo a Maré Rosa sido, de forma alguma, homogénea (BALLESTRIN, 2020, p. 9). Com
os resultados eleitorais mais recentes, também se discutiu o desejo, por parte de parcelas
de sociedades latinoamericanas, ao retorno ao status quo pré-Maré Rosa, sob o amparo
de ideologias populistas (JUNGE, 2019). Por outro lado, a literatura também tem enfatizado
novas formas de reagdo a desigualdades e de busca por melhorias. Macarena Gémez-
Barris (2018) sugere pensarmos para “além da Maré Rosa”, dando destaque a formas de
articulagao e oposigao a desigualdades da regido que ja existiam durante a tal fase e que
continuam presentes na América Latina. Paul Amar (2018) sugere que tem surgido uma

articulagao “pdés-Maré Rosa”, a qual engloba discussdes identitarias mais profundas, unidas
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contra o populismo de viés autoritario que marcou a década de 2010 na regiao.

A despeito de discussbes sobre o término da Maré Rosa e das limitagdes do
conceito, fato é que as instituicbes ora analisadas surgiram no contexto do fenémeno. Ainda
que cronologicamente limitado ou limitavel, este contribuiu para a ampliagao de discussdes
sobre direitos humanos, inclusdo social, identidades, dentre outras questdes, bem como
para a adocédo de politicas publicas atinentes a reparagcdo das violagdes ocorridas nas
ditaduras da regido. Em outras palavras, finda ou ndo a Maré Rosa, esta continua a
surtir efeitos. Particularmente no caso do Chile, a questdo ganha outros contornos. Apés
a redemocratizagao do pais, houve a adogéo de politicas publicas para povos indigenas
(ainda nos anos 1990), ainda que estruturalmente o pais tenha continuado a seguir o modelo
econ6mico e administrativo adotado nos anos de Pinochet. Com aproximadamente 13%
da populacédo identificando-se como indigena, a legislacdo adotada na década de 1990
foi bem-vinda, mas n&o cessou os obstaculos sofridos por essa parcela dos chilenos, que
vem, desde entdo, lutando contra a expansao de sistemas de hidrelétricas e da mineragao
(CABRERA, 2021). Pode-se afirmar, portanto, que em que pese tenha trazido melhorias
no ambito juridico, a democratizagado chilena manteve aspectos do periodo de Pinochet,
também sinalizando uma certa continuidade. A existéncia de uma constituigdo vigente do
periodo exemplifica tal questao. Assim, as instituicdes chilenas que memorializam a ditadura
apresentam um duplo papel: o de narrar eventos ocorridos a época, mas também o de
apontar para a necessidade de mudancgas concretas. Nao surpreendentemente, a exposi¢cao
permanente do Museu Memoéria e Direitos Humanos (Santiago) termina com um chamado

para uma nova constituicdo, dando especial énfase aos povos indigenas do Chile.

CONCLUSAO

Este artigo iluminou aspectos atinentes a instituicbes argentinas e chilenas que
buscam discutir as ditaduras dos respectivos paises, sob uma agenda de direitos humanos.
Ainda que tenham surgido no contexto da chamada Maré Rosa, ou a convergéncia de varios
governos latinoamericanos a esquerda, as localidades analisadas divergem, notadamente
em termos narrativos, arquitetdnicos e de conteudo/escopo.

Na Argentina, optou-se por manter marcas e referéncias da época, enquadrando-se
a discussado num periodo histérico delimitado, ainda que haja, também, énfase em esforgos
pos-redemocratizagédo, notadamente aqueles relativos a justica de transicéo e a resolugao
de desaparecimentos ou alienagdes de criangas. No Chile, um museu com arquitetura

contemporanea chama a atencdo dos moradores e visitantes, trazendo uma discusséo que
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combina passado e presente. Discute-se varias facetas da ditadura de Pinochet, enfatizando-
se uma pluralidade de identidades, inclusive aquelas atinentes aos povos indigenas, que
demandam maior representatividade e protecao até a data de hoje. Além disso, o Museu
Memoria e Direitos Humanos de Santiago também da especial atengédo as repercussoes
globais da ditadura chilena, enfatizando colaboragdes estadunidenses e brasileiras em prol
de Pinochet, bem como a solidariedade contra o regime, emanada por ativistas ao redor
do mundo. A Villa Grimaldi, antigo local utilizado para violagdes de direitos humanos em
Santiago, complementa o referido museu, tendo algumas semelhancas com a instituigao
argentina, apesar de utilizar recursos mais simbolicos para retratar o periodo ditatorial.

A despeito de eventuais divergéncias, argumentamos que os casos argentino e
chileno tém intima relagdo com o surgimento da Maré Rosa. Em que pese a literatura tenha
discutido o declinio de tal fase da historia recente latinoamericana, ha evidéncias de que
realmente houve um momento, ainda que limitado, de avango de pautas de direitos humanos,
as quais foram instrumentalizadas através de politicas publicas, incluindo-se a construgao
ou expansdo de sitios de memoria e direitos humanos. Desta feita, ainda que o conceito
possa estar ultrapassado diante de dindmicas contemporaneas, a expressao € util para uma
analise da América Latina nos anos 2000 e 2010, havendo evidéncia de paralelismos entre

paises nessas décadas, incluindo-se ai politicas de direitos humanos.
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INTRODUGCAO

A historia do Haiti, desde o periodo colonial até o tempo presente, € marcada pelo
épico e pelo tragico, conforme muito apropriadamente expressado por Gorender (2004).
Segunda maior ilha em extensdo no Mar do Caribe, menor apenas que Cuba, foi ocupada,
desde tempos remotos, pelos indigenas da tradicdo Arahuacos ou Arawak que, a partir do
século XV com a conquista da regido pelos espanhois, foram submetidos a rapido processo
de exterminio por meio do trabalho forgado, da fome, das doencgas e da guerra. Popkin (apud
TONET, 2017) calcula que em cerca de meio século de ocupacgao europeia a populagao
nativa da llha Hispaniola (nome dado pelos conquistadores espanhdis a ilha que atualmente
compreende a Republica Dominicana e Haiti) foi drasticamente reduzida a pouco menos de
60 mil indigenas.

Entre os séculos XVI e XVII a llha Hispaniola foi objeto de disputas entre poténcias
mercantilistas avidas por possessdes na América, situacdo que coloca Franca e Espanha
em permanente enfrentamento, encerrado com a assinatura de tratado ratificado na cidade
holandesa de Ryswick, em 1697. A partir de entdo a Hispaniola foi dividida entre as duas
metrépoles passando a porgao oeste para o dominio da Franga — o Sdo Domingos, que se
tornaria, em pouco tempo, a colénia mais rica do império colonial francés, produtora, de
acordo com Pons (1991) de acgucar, café, tabaco, algodéo, anil e cacau.

Toda ariqueza de S&do Domingos eratirada da forga de trabalho de negros arrancados
do continente africano sempre em maior numero a medida que a produgao econémica da
ilha atingia volumes extraordinarios em produtos tropicais, alcangando no final do século
XVIII cerca de meio milhdo de negros escravizados. Tamanho quantitativo de mao de obra
escrava, ainda que submetido a rigido sistema de controle, alimentou o caldo de cultura
para o unico caso de levante negro bem-sucedido nas Américas.

Em plena Era das Revolugdes Burguesas uma revolta de negros escravizados e
ex-escravizados fugiu completamente ao padrao iluminista de compreensao do que tinha,
a época, por ideia de liberdade, igualdade e revolugdo, conceitos muito mais associados
a nocao de cidadao branco, letrado, e europeu, portanto, diferentemente do ocorrido na
ilha de S&do Domingos, um levante, contemporaneo a Revolugdo Francesa, liderado por
africanos e descendentes.

Da épica luta empreendida pelos negros do Haiti pela liberdade e independéncia
alcancada em 1804 quando da Proclamacao da Republica por Jean Jacques Dessalines
sucede-se a tragédia que acompanha a ex-colénia francesa até o tempo presente. O
isolamento internacional do pais sob o pretexto de oferecer um exemplo a ndo ser seguido e
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o risco do “haitianismo” que poderia se alastrar pelas demais regides escravistas da Ameérica
como Brasil, Cuba e Estados Unidos, associados as disputas internas pelo poder politico
arrastaram o Haiti para o caos e isolaram a ilha do sistema internacional de nacgdes.

No decorrer de mais de dois séculos decorridos dos eventos que marcaram a
Revolugcdo do Haiti muitas representacdes literarias e historiograficas foram elaboradas
na tentativa de compreensao do acontecimento. Embora num primeiro momento, como
afirma Ferrer (2012), tenha prevalecido a abordagem do silenciamento até mesmo por parte
de grandes historiadores que trabalharam a questdo das revolugdes no mundo Atlantico
— E. Hobsbawm, J. Godechot, F. Furet, M. Ozouf -, por outro, surgem abordagens que
revelam a relevancia do Haiti e sua revolugdo, demonstrando que o acontecimento marcou
profundamente as sociedades da América e da Europa.

Do ponto de vista literario, a Revolugéo do Haiti foi tema de El reino de este mundo,
de Alejo Carpentier (1904-1980), obra publicada originalmente em 1949, na qual o escritor
cubano-francés recria, dentro do universo do realismo magico, 0 mundo haitiano desde o
periodo colonial até a coroagdo de um rei negro na América. Mais recentemente Isabel
Allende retomou o tema em seu livro La isla bajo el mar (2009) em uma narrativa em que
promove a releitura da histéria pela ficcdo conduzindo o leitor a conhecer a histéria dos
eventos relativos a revolugéo haitiana desde o periodo anterior a eclosédo da rebelido dos
negros até o processo de fuga dos franceses brancos para Nova Orleans, nos Estados
Unidos.

Em termos de historiografia contemporanea, a revolugao de independéncia do Haiti
tem sido um permanente tema de pesquisa como revelam publicagées dos anos 1990,
dentre as quais An Unthinkable History: the haitian revolution as a non-event (1995), de
Michel-Rolph Trouillot; Avengers of the new world: the story of the haitian revolution (2004),
de Laurent Dubois; Haitian Revolutionary Studies (2002), de David Patrick Geggus; African
Americans and the Haitian Revolution (2010), de Maurice Jackson e Jacqueline Bacon (ed.);
A concise history of Haitian Revolution (2012), de Jeremy D. Popkin.

A despeito do recente interesse da historiografia pela questao, a Revolugao do Haiti
ficou mesmo marcada, do ponto de vista da construcao histérico-interpretativa, por uma
obra do final dos anos 1930 que a consagrou como evento historico referencial para o
entendimento da experiéncia afro no Atlantico americano. Trata-se de Black Jacobins, do
trinidense, de C. L. R. James, objeto deste artigo, no qual se pretende efetuar um trabalho
de histdria intelectual procurando situar o percurso e as experiéncias do autor caribenho,
bem como identificar na obra, os elementos determinantes de sua escrita e narrativa.
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C.L.R. JAMES: UMA TRAJETORIA POLITICO-INTELECTUAL

De acordo com Sirinelli (2003) a partir da reconstituicdo dos itinerarios individuais
€ possivel tomar conhecimento das complexas redes de sociabilidade que estruturam a
formagdo e as relagdes entre intelectuais, revelando sua forma de atuagao publica e seu
repertorio ideoldgico, politico, estético e artistico. A nogao de itinerario, ainda segundo
Sirinelli (2003), traz possibilidades de mapeamento do territério do engajamento intelectual,
permitindo estudar ndo so os grandes intelectuais como, também, os de menor expressao em
uma determinada conjuntura historica. Além disso, a recuperacao dos itinerarios individuais
facilita identificar as contradi¢des e alternancias de um intelectual (ou de um grupo de
intelectuais) em sua relagédo com o publico e os diferentes espagos de sociabilidades.

Nesse sentido, quando trouxe a publico seu livro Jacobinos Negros, Cyril Lionel
Robert James, ou simplesmente, C.R.L. James, como viria a ser conhecido tanto no mundo
académico como na militancia politica, o mundo respirava os preparativos para a Segunda
Guerra Mundial. Corria 0 ano de 1938 e a Alemanha sob Hitler apés anexar a Austria,
selava um acordo com a Inglaterra e a Franga, tomando para o Terceiro Reich, a regido dos
Sudetos. Na contramao as teses de supremacia racial, defendidas pela extrema direita que
ganhavam espago no mundo inteiro e, justamente, num cenario marcado pelo radicalismo
racial, surge um livro que resgata a épica luta de negros, escravos e ex-escravos, na pequena
ilha de Sao Domingos, no Caribe, durante o século XVIII.

Cyril Lionel Robert James nasceu em Trinidad, ilha caribenha e col6nia briténica
a época, a 4 de janeiro de 1901. Seus pais pertenciam a uma geracdo de negros pés
abolicdo da escravidao, sendo seu pai professor de escola e sua mae uma avida leitora.
(GRINSHAW, 1991). A infancia e a juventude foram marcadas por uma formagéo escolar
privilegiada — estudou no Royal Queen’s College - e pela paixao pelo criquete, modalidade
esportiva introduzida em Trinidad pelos colonialistas britanicos, e pela literatura. Criquete e
literatura foram janelas para a insergédo do jovem James na sociedade colonial britdnica do
Caribe:

James, como um menino crescendo em uma pequena sociedade colonial, absorveu tudo
0 que a civilizagao europeia lhe oferecia. Mergulhou em sua histéria e literatura, em seus
fundamentos classicos, em sua arte e musica; ao mesmo tempo, rebelou-se contra sua
educacao formal e a autoridade do Queen’s Royal College, a principal instituicao da ilha,
e seus mestres de escolas publicas britanicas. Ele era, como disse muitas vezes, “um
menino brilhante”; mas estava determinado a seguir seu proprio caminho e estabelecer-
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se independentemente no mundo”. (GRINSHAW: 1991, p.3)"

Na década de 1930, James se muda para a Gra-Bretanha, passando a atuar em
diferentes frentes envolvendo-se em atividades diversas como a de ativista politico e a de
articulista esportivo do Manchester Guardian escrevendo sobre criquete, ingressando no
Partido Trabalhista Independente, além de aderir a IV Internacional Comunista, fundada em
1938, na Franga, por Leon Trotsky, lider revolucionario russo, a época vivendo como exilado
em Paris.

Mas, também, conforme aponta Grinshaw (1991) a experiéncia em solo britanico
deu a James a oportunidade de extravasar sua intencado de se tornar um romancista, fato
que o levou a frequentar os ambientes disputados por artistas, autores de teatro, integrando-
se a vida literaria inglesa e aproximando-se de Edith Sitwell, poetisa e critica literaria de
renome a época.

Dos exercicios literarios e artisticos, propriamente ditos, interessa para James a
linguagem do relato dramatico, muito prépria do teatro. Vai se apropriar dessa linguagem
dramatica teatral para construir sua narrativa acerca de personagens e fatos historicos reais,

sobretudo, na construgéo de seu livro mais emblematico: Jacobinos Negros, de 1938:

O drama era uma forma pela qual James tinha um sentimento particular. Seu interesse
por Shakespeare baseou-se na qualidade dramatica da obra; e James reconheceu que
o teatro fornecia a arena para explorar ideias “politicas” refratadas pelo carater humano.
Foi por meio da justaposicao de personalidade e eventos que James procurou destacar
alguns dos temas historicos e politicos mais amplos levantados pela revolugéo de Sao
Domingos. (GRINSHAW:1991, p. 6)?

Sua adesao as teses marxistas e ao movimento trotskista, por outro lado, véo,
também, exercer profunda influéncia em sua atuacao intelectual, em sua visdo de mundo
e em seu esforco de construir uma escrita da histéria coerente com essa perspectiva
ideoldgica, fato muito presente em textos que fez publicar nesse periodo, refletindo ora o
problema colonial no Caribe e na Africa, ora a natureza da “revolugdo mundial’.

Aderir as teses da IV Internacional Socialista, contudo, ndo implicava para James
em aceitar, automatica e linearmente, certas definicdes e leituras da conjuntura histérica
forjadas pela esquerda trotskista, sobretudo, as que advogavam o processo revolucionario
em escala global tendo por matriz a Europa capitalista desenvolvida e que somente uma
vanguarda treinada poderia ter sucesso em um processo de insurreigao politica.

1 Traducéao livre do autor.
2 Traducéao livre do autor.
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Em seus estudos junto a arquivos documentais visando o levantamento de fontes
para a composi¢cao de Black Jacobins, James percebe que tais teses nao correspondem a
realidade historica e que arevolugéo do Haiti havia apresentado processo de desenvolvimento
oposto ao padréao e concepcéao de revolugao estabelecida pela esquerda trotskista.

E neste cenario que surge Black Jacobins, obra que vinha sendo pensada por
James desde seus tempos de Trinidad e que foi precedido por uma pega que compds em
1934 Toussaint L’Ouverture, a histéria da unica revolta de escravos bem-sucedida da historia,
encenada por atores negros no Westminster Theatre de Londres, em 1936 (GRINSHAW,
1991). Com Black Jacobins e a biografia de Toussaint L'Ouverture, James esta dialogando
com suas influéncias — a narrativa dramatica do teatro, a linguagem revolucionaria do
trotskismo —, intervindo propositalmente no debate publico de seu tempo marcado pela
ascensao do totalitarismo stalinista e nazifascista e pelas lutas de libertagdo colonial na
Africa.

Com a eclosado da Segunda Guerra Mundial, James decide por radicar-se nos
Estados Unidos onde da prosseguimento as suas atividades politicas e intelectuais, atuando
como palestrante em instituigdes académicas norte-americanas e como militante do Partido
Socialista dos Trabalhadores sendo um de seus fundadores através do qual passa a intervir
no debate norte-americano sobre a questdo do negro naquele pais além de fazer publicar
um panfleto intitulado “The Revolutionary Answer to the Negro Problem in the USA” (1948).

A atuacdo politica culminou com sua expulsdo dos Estados Unidos em 1953,
levando-o novamente a fixar residéncia na Inglaterra, onde permanece até 1958, quando,
entao, decidiu retornar a Trinidad e Tobago, tomando parte, agora, na questao das lutas de
libertacdo anticolonialista. Data, ainda, de sua permanéncia nos Estados Unidos a imersao
no universo norte-americano da literatura, aproximando-se da obra do poeta W. Whitman e
do romancista H. Melville, sobre quem produziu um estudo intitulado Mariners, Renegades
and Castaways: The Story of Herman Melville and the World We Live. (1953)

A partir dos anos 1960, James volta-se para duas questdes principais: 0s
movimentos de independéncia na Africa e o problema da identidade do homem caribenho.
Com a independéncia de Trinidad e Tobago, alcangada em 1962, passa a integrar o governo
chefiado pelo Primeiro-Ministro Eric Willians, historiador e autor de Capitalismo e Escravidao
(originalmente publicada em 1944), obra classica sobre a questao da escravidao na América,
na qual o autor caribenho estabelece, pioneiramente, a relagao entre capitalismo industrial
inglés e exploragao colonial da América.

Entusiasmado com o movimento de libertagdo nacional em Gana, na Africa,

232 Revista Eletrénica Trilhas da Historia, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651



} Rubens Arantes Correa
JACOBINOS NEGROS: NARRATIVA E INTERPRETACAO
R- DA REVOLUCAO HAITIANA EM C.L.R. JAMES

James passa a integrar e propagar os ideais do Pan-Africanismo bem como a defender a
integracdo das ilhas caribenhas em uma Federacdo das indias Ocidentais. Em 1968, em
plena efervescéncia do movimento negro norte-americano, James € convidado a lecionar
na Universidade de Columbia nos Estados Unidos, palco de inumeras manifestacboes de
setores ligados ao Black-Power.

Paralelamente as atividades politicas, sua atividade intelectual nos anos 1960 foi
intensa destacando entre outras publicacbes Beyond a Boundary (1963), e Party Politics
in the West Indies (1962), livro escrito a propdsito da independéncia de Trinidad. Retorna,
finalmente, a Inglaterra a partir dos anos 1970, periodo em que arrefece sua militancia
politica. De suas publicagcdes dessa sua ultima fase de producao intelectual, destaca-se o
livro Nkrumah and the Ghana Revolution (1977), vindo a falecer em 1989 em Trinidad.

JACOBINOS NEGROS: TEXTO E CONTEXTO

The Black Jacobins: Toussaint L’Ouverture and the San Domingo Revolution foi
publicado, originalmente na Inglaterra em 1938, tendo reedicbes em 1963, 1980 e 1994,
sendo esta ultima pela Editora Allison & Busby que passou a cuidar da obra de James apos o
seu falecimento em 1989. No Brasil a primeira tradugéo do livro data do ano 2000, portanto,
62 anos apos a edig¢ao original. A obra € composta de treze capitulos acompanhados de
um apéndice intitulado “De Toussaint L'Ouverture a Fidel Castro”, no qual James tece
consideragdes comparativas sobre os processos revolucionarios no Haiti e em Cuba.

Em preambulo escrito para a edicdo de 1980, o autor explica as motivagdes que o
levaram a escrever a obra: o estado de “perseguigdo e opressdo” em que viviam africanos

e seus descendentes dentro e fora da Africa:

Convenci-me da necessidade de escrever um livro no qual assinalaria que os africanos
ou os seus descendentes, em vez de serem constantemente o objeto da exploragéo e
da feridade de outros povos, estariam eles mesmos agindo em larga escala e moldando
outras gentes de acordo com as suas proprias necessidades. (JAMES, 1980: p.11-13)

Ao partir para a Inglaterra em 1932, James passa a trabalhar no sentido de realizar
esse seu intento. Pesquisa arquivos ingleses e franceses vasculhando relatérios oficiais e
correspondéncias de ministros, funcionarios e militares. Na construgdo de seu universo de
leituras estuda memoarias, historias militares, compéndios de histéria do comércio colonial,
biografias, narrativas de viagens, além de classicos da historiografia como Jules Michelet,
autor de volumosa obra sobre a Histéria da Franga e Jean Jaurées, autor de Historia Socialista
da Revolugao Francesa.
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Atese de James é a de que a revolugéo do Haiti foi possivel em grande medida, pelo
fato de os escravizados ja se encontrarem em um estagio altamente “organizado”, fruto do
processo de “disciplinarizagéo” imposto “pelo préprio mecanismo de produgéo fabril”. (1980,
p.13). Tal nivel de organizagdo somado as “grandes transformacgdes sociais que ocorreram
no mundo entre 1789 e 1815” (1980, p.12) constituiram-se em fatores decisivos para o
sucesso dos negros na luta contra a escravidao e pela independéncia de Sdo Domingos.

Ainda nesta perspectiva do sucesso da revolucado haitiana, James acrescenta o
papel da “lideranca individual’, observando que a “proeza singular” dessa revolugao “foi
quase totalmente trabalho de um unico homem: Toussaint L'Ouverture”. (2010, p.15). De
fato, como é revelador no proprio subtitulo da obra, James centraliza na figura de Toussaint
todo o desenrolar dos acontecimentos e de sua narrativa. Para o autor, excetuando
Napole&o Bonaparte, nenhuma outra figura foi tdo excepcional, no contexto de 1789 a 1815,
em matéria de “facanha” militar e “personalidade politica” quanto Toussaint. (2010, p.15-16).

Fato revelador com relagéo a forma como James trabalha o seu objeto de estudo
€ 0 emprego de uma terminologia propria de seu tempo, tais como imperialismo, luta de
classes, revolta das massas trabalhadoras etc., para demarcar o quadro historico de um
acontecimento do século XVIII-XIX. Escrevendo na primeira metade do século XX, numa

época assolada pelas guerras e pelo totalitarismo — “... a artilharia pesada de Franco,
a matraca do pelotdo de fuzilamento de Stalin e a impetuosa e estridente agitagdo dos
movimentos revolucionarios...” (2010, p.17) — James olha o passado com os olhos de um
militante da IV Internacional Socialista, balizando seu territorio ideolégico a partir das nogoes
da “teoria da revolugado permanente” proposta por Leon Trotsky.

Tal influéncia pode ser percebida em seguidas citagdes a Lénin e a Trotsky,
estabelecendo, em determinadas passagens do livro, comparag¢des entre episédios da
Revolugao Francesa ou do proprio processo revolucionario haitiano com a Revolugao Russa
de 1917.

Jacobinos Negros foi publicado em um momento de propagagao de nacionalismos
extremistas e de concepgdes de superioridade racial. Tais questdes suscitaram pesquisas
nas Américas dispostas a investigar o problema da quest&o racial no continente tendo por
resultado a publicacdo de obras pioneiras e fundamentais sobre o tema, sobretudo, entre
os anos 1930 e 1940, dentre as quais Casa Grande e Senzala de Gilberto Freyre (1933),
Capitalismo e Escravidéo de Eric Willians (1944 ) e Slave and Citizen de Frank Tannenbaum
(1947). No conjunto tais obras apontavam para a contramao da ideologia da supremacia
racial enfatizando o papel no negro nas sociedades coloniais americanas dentre outros
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aspectos.

A concepcao textual de Jacobinos Negros é caracterizada, fundamentalmente, pela
narrativa teatral na qual James alinhava os acontecimentos da Revolug¢ao de Independéncia
do Haiti num determinado plano de imagens que lembram uma peca dividida em cinco atos:

0 cenario, os atores, a longa luta, o heréi ébano, o desfecho épico.

ATO 1°.— O CENARIO: SAO DOMINGOS, “A MAIOR COLONIA DO MUNDO”

O Séao Domingos francés fazia parte de uma grande ilha batizada por Colombo
no final do século XV com o nome de Hispaniola. Depois de acirradas disputas por areas
coloniais no Novo Mundo, a Franga obteve por meio do Tratado de Ryswick do final do
século XVII a posse definitiva da parte ocidental da ilha, ficando a Espanha com a parte
oriental.

O cenario natural do Sdo Domingues francés € assim descrito por James:

[...] uma ilha montanhosa com picos que se elevam a até dois mil metros acima do nivel
do mar. Dessas montanhas, brotam inimeros riachos que se acrescentam em rios cujas
aguas irrigam os vales e as nao poucas planicies que repousam entre as colinas. A
proximidade do equador da uma opuléncia fora do comum e diversidade natural dos
tropicos [..]” (p.40). Tal “prodigalidade da natureza” desencadeava no viajante europeu
uma imediata sensacgao de “surpresa e admiragao. (JAMES, 2010, p. 40-70)

A vida urbana encerrava-se a duas cidades: Porto Principe, capital administrativa
da ilha que, apesar da condigao oficial, oferecia poucos recursos urbanisticos e culturais;
e Cap Francgois, também conhecida por Le Cap e descrita por James como a “Paris das
Antilhas”, tinha uma populagao estimada em cerca de vinte mil habitantes (“cuja metade era
de escravos”, p.45), constituindo-se em importante e dindmico entreposto comercial.

Em oposi¢do ao marasmo da vida urbana — excetuando Le Cap — a vida em torno
dos latifundios era imensamente movimentada consumindo milhares de escravizados
e gerando enorme prosperidade econdmica. James descreve em valores o produto da
riqueza produzida e extraida de Sdo Domingos:

Por volta de 1754, [...], havia na ilha 599 fazendas de agucar e 3379 de anil. [...] Em 1767
exportou quinhentas toneladas de anil e mil toneladas de algod&o, uma certa quantidade
de couro, de melado, de cacau e de rum. [...] Ndo era penas em quantidade que Sao
Domingos se sobressaia, mas em qualidade. Cada pé de café produzia uma média de
meio quilo, igualando algumas vezes o de Mocha. O algodao crescia naturalmente,
mesmo sem cuidados, em terreno pedregoso e até nas fendas das rochas. O anil também
crescia espontaneamente. O tabaco tinha uma folha maior do que o de qualquer outra
parte das Américas era comparavel em qualidade ao produzido em Havana. A polpa do
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cacau de Sao Domingos era mais acida do que a da Venezuela e n&o Ihe era inferior em
outros aspectos (JAMES, 2010, p.56)

Toda essa riqueza era destinada a Franca que posteriormente exportava para outros
centros consumidores da Europa dinamizando companhias de comércio, portos, refinarias
de agucar, centros comerciais e industriais. Enfim, Sdo Domingos, em 1789, como aponta
James, era o coragao econémico da Franca que, nesse ano, dos cerca de 17 milhdes de
libras obtidas em exportagdes, 11 milhdes foram provenientes da ilha caribenha. (p.60)

Associado aos grandes lucros obtidos pela metropole e pelos colonialistas havia
0s grupos de comerciantes de escravos, normalmente constituidos ndo s6 de companhias
francesas, mas também inglesas e holandesas. A importagcao de escravos acompanhava o
ritmo vertiginoso da producédo econémica da ilha. James aponta numeros ilustrativos para
se entender quantitativamente o tamanho que representava o negdcio envolvendo escravos:
“Entre 1764 e 1771, a média de importacado de escravos variava entre dez e quinze mil. Em
1786, era de 27 mil e, de 1787 em diante, a colbnia passaria a adquirir mais de quarenta
mil escravos por ano.” (p.65). Em 1789, ano da irrupgdo da Revolugdo na Franga, Sao
Domingos contava com cerca de quinhentos mil escravizados, dos quais dois tercos eram
africanos de origem.

2°. ATO — OS ATORES: SAO DOMINGOS, “UMA SOCIEDADE, VARIOS
INTERESSES”

Ao se debrugar sobre a sociedade de Sdo Domingos James faz uma analise das
diversas categorias sociais e raciais que compunham Sao Domingos, demonstrando a
oposicao de interesses que estavam presentes no jogo dessa sociedade.

Aclasse dos proprietarios brancos, porexemplo, estava permanentemente em conflito

aberto com os representantes legais da metrépole francesa (governador, intendentes...):

“Os latifundiarios os odiavam. Além de exercer um poder absoluto, eram esbanjadores e
extravagantes; a sua malversagao era constante e vultosa, e tratavam os brancos locais
com tamanha arrogancia e eram tao sobranceiros que despertavam o rancor daqueles
pequenos potentados com seus duzentos ou trezentos escravos.” (JAMES, 2010, p.46)

Os latifundiarios se indispunham também com os representantes do poder judiciario
na colbnia, sobretudo, quando estes exigiam o cumprimento do Cdédigo Negro, uma espécie
de aparato juridico que regulava a relagdo entre senhores e escravos. Na realidade,
os dispositivos previstos pelo Codigo Negro eram constantemente desobedecidos e

negligenciados por parte dos latifundiarios.
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Havia ainda dentro da categoria racial branca outro grupo de interesses que
entrava em choque com os latifundiarios. Trata-se da burguesia maritima que defendia
ferrenhamente a exclusividade comercial obrigando os latifundiarios a negociarem somente
com suas companhias. Dessa forma, “os latifundiarios estavam a mercé da burguesia”
(p.60).

Dentro da categoria étnica dos brancos havia distingdo medida pela riqueza. Os
brancos pobres, embora pobres, ndo eram submetidos ao tratamento destinado aos negros
escravizados. De um modo geral essa casta era constituida por “administradores e capatazes”
de fazendas, “pequenos advogados, notarios, escriturarios, artifices e meeiros na cidade”,
além de “vagabundos, fugitivos da lei e das galés de escravos, devedores incapazes de
pagar as suas contas, aventureiros a procura da sorte ou da fortuna facil, criminosos de toda
a espécie e homens de todas as nacionalidades”. (p. 45).

Abaixo da casta dos brancos, havia os “mulatos” e negros livres. Os “mulatos”
gozavam de relativo prestigio social na medida em que conseguiram acumular riquezas
e amealhar propriedades pois que n&o havia legalmente nenhum impedimento para esse
fim. Eram desprezados pelos brancos, mas por for¢ca do preconceito racial disseminado por
todos os poros da sociedade, os “mulatos” e os negros escravos odiavam-se mutuamente
nao existindo ai nenhuma simetria de interesses.

Por fim, na base da sociedade colonial de Sdo Domingos estavam os escravizados.
James relata desde as condicdes em que os negros eram capturados na Africa, transportados
em condigdes degradantes, o que provocava alto indice de mortalidade, até finalmente
chegarem a América Central. Eram, posteriormente, negociados no porto de Le Cap e
levados, definitivamente, para os engenhos onde eram submetidos ao ritmo vertiginoso de
trabalho tipico dos regimes de plantation.

As relagdes entre senhores e escravizados eram marcadas pela violéncia extrema
(James descreve diversas formas de castigos e torturas impostas pelos senhores ou seus
prepostos contra os negros) aplicadas néo s6 no sentido de obter maior produtividade
do trabalho como também com o objetivo de intimidag&o disciplinar, visto que a maioria
de negros escravos, conforme James, despertava receios e medos na minoria branca.
Mesmo considerando os limites de um sistema brutal, James destaca as diversas formas de
resisténcias dos negros escravizados contra o sistema escravista: suicidio, envenenamento
assassinato de senhores e capatazes...

Ainda que o padrao nas relagdes entre brancos e escravizados fosse a violéncia,

James destaca as diferencas de tratamento nas relagdes entre senhores e escravizados do
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eito e senhores e escravizados domésticos, destacando a capacidade de alguns negros se
aproveitarem das “brechas” dessa relagéo para tirarem proveito.

Importante ressaltar a existéncia em Sdo Domingos colonial de um aparato juridico
que regulava as relagdes entre senhores e escravos muito embora este estivesse distante
de sua aplicagao pratica, pois era permanentemente violado pelos brancos. Nesse sentido,
James apresenta um modelo de sociedade tipicamente escravista, praticamente dividida em
castas, onde a riqueza é critério de distincdo entre brancos e a coloracao da pele a distingao

para as demais categorias.

3°. ATO — A LONGA LUTA: REVOLUCAO, LEVANTE E GUERRA

A queda da Bastilha em 14 de julho de 1789 abre um periodo de intensas lutas tanto
em Paris como na col6nia do Caribe. Entre tantas demandas em disputa estava a questao
colonial cuja discussao tornou-se ainda mais intensa com a proclamacao dos Direitos do
Homem e do Cidadao a 26 de agosto de 1789 pela Assembleia Nacional, repercutindo
intensamente em Sao Domingos.

“‘Mulatos” e negros livres organizaram comissdes reivindicatorias exigindo a
extensdo dos Direitos de Cidaddo também para os habitantes da colénia, acirrando ainda
mais as hostilidades das castas brancas de Sdo Domingos que passaram a perseguir e
reprimir manifestagdes na ilha.

James descreve a trajetoria das lutas em Sado Domingos tendo como pano de fundo
a Revolucao Francesa e suas vinculagdes com os acontecimentos na colénia. Cada passo
tomado pela Revolugdo em Paris era acompanhado de perto pelos diversos grupos sociais
de Sao Domingos: a burguesia maritima se colocou contra o fim do exclusivismo colonial
e da escravidao; os latifundiarios temerosos de perderem seus privilégios intensificaram
a repressao; “mulatos” e negros livres exigiram o reconhecimento de seus direitos como
cidadaos; negros escravizados organizaram-se tendo em vista a libertagao.

O autor distingue trés momentos nas lutas em S&o Domingos: 1°.) entre 1789 e
1791 — periodo de reivindicagao via Assembleia Nacional através de sucessivas comissoes
de representantes da col6nia junto ao Parlamento francés e internamente de forte repressao
contra “mulatos”, negros livres e escravizados, culminando com a condenagdo a morte
de dois precursores da luta anti-colonialista e antiescravista: Ogé e Boukman; 2°.) 1791-
1793 — periodo de levante de escravizados sob a lideranga de Toussaint L'Ouverture até
o reconhecimento por decreto da emancipagado dos escravizados em S&o Domingos; 3°.)

1793-1798—- periodo de invasdo de Sao Domingos por forgas inglesas e espanholas. Nesta
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fase, Toussaint € nomeado pela Convencéo, general e responsavel pela organizagao das
forcas locais contra os invasores.

A expulsao dos ingleses pelas forgas lideradas por Toussaint deu-se em definitivo
em 1798. A ilha estava destruida economicamente devido aos inumeros incéndios que
tomaram conta dos canaviais e dividida politicamente em fungado dos diversos interesses
conflitantes entre as castas de brancos, “mulatos” e negros livres, e agora os ex-escravos.
Toussaint embora reconhecidamente ja uma lideranga naquele momento ndo conseguiu
dar unidade as diversas forcas em disputa. A Franga, agora sob o governo do Diret6rio,
decidiu enviar expedigdo com objetivo de retomar o controle politico-administrativo de Sao
Domingos.

O novo mandatario francés, entretanto, entrou em litigio com Toussaint o que
levou este a se demitir do comando em chefe das tropas coloniais. O conflito, no entanto,
entre franceses legalistas e grupos coloniais pro-Toussaint, ficaram ainda mais acirrados,
provocando a fuga do representante oficial do governo francés na coldnia e a retomada do
controle politico por Toussaint.

4°, ATO — O HEROI DE EBANO: O PROTETORADO TOUSSAINT

James se preocupa ao construir o perfil biografico de Toussaint, “o cénsul de ébano”,
em atribuir-lhe caracteristicas de um heréi descrevendo-o como o depositario moral dos
valores republicanos, de liberdade e igualdade, acrescentando: “Sua presenca tinha aquele
efeito eletrizante caracteristico dos grandes homens em acao.” (p.144). E acrescenta:
“Toussaint tinha a primazia da liberdade e da igualdade, as palavras de ordem da Revolucgao.
Elas eram grandes armas em uma era de escravos, mas armas devem ser usadas e ele as
usou com a graca e a habilidade de um esgrimista.” (p. 146).

Toussaint nasceu em 1743 e aderiu ao movimento insurrecional dos negros aos 45
anos. Fora escravo de uma fazenda de gado ocupando a fungao de administrador tendo
tido oportunidade de obter alguma educagao formail:

Leu os Comentarios de César, o que Ihe deu uma certa ideia de politica, de arte militar
e da conexao entre ambas. Tendo lido e relido o vasto volume do Padre Raynal nas
indias Ocidentais e Orientais, ele adquiriu uma base completa em economia e politica
[...]. (2010, p.96).

James ressalta sua capacidade intelectual (“intelecto magnifico”), sua retidao de
“carater” e personalidade altiva. Aliado a isso, destaca sua visdo como estrategista militar
impecavel comprovada ao longo de anos de lutas pela aboligdo da escravidao, pela expulsao
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de ingleses e espanhdis e pela independéncia. Toussaint converteu-se politicamente ao
ideario da Republica francesa da qual afirmava ser um “devoto”.

Ao assumir aadministragdo de Sdo Domingos ja no contexto do Consulado Bonaparte
tomou conhecimento da real situacao da ilha, “devastada por doze anos de guerra civil e
contra a ofensiva estrangeira” (p. 222). Tomou medidas enérgicas no sentido de retomar
a producado econdbmica das fazendas, mesmo contrariando interesses de ex-escravos,
empenhou-se por meio de “proclamacdes, leis e decretos” de promover a “igualdade racial”,
a “tolerancia religiosa” e a “educacéao publica”. (p. 227)

Em 1801 proclamou uma Constituicdo da ilha na qual reafirmava a abolicdo da
escravidao, instituia a igualdade racial, garantia a propriedade, inclusive para os que
emigraram quando do periodo das guerras e, curiosamente, rejeitava qualquer separatismo,
pelo contrario, jurava lealdade a Franga. Embora ndo aceitasse a subordinagcdo da
administracao local a um agente do governo francés, Toussaint ndo se declarou abertamente
a favor da independéncia de Sao Domingos.

O Protetorado Toussaint terminou em 1802 quando da decisao de Bonaparte de
enviar uma esquadra a ilha sob o comando do general Leclerc com a finalidade de retomar
o controle administrativo de Sdo Domingos e restabelecer a escraviddo. Toussaint foi preso
e enviado para a Franga onde veio a falecer em 1803 devido as condi¢gbes precarias a
que foi submetido no carcere. James assinala em uma das ultimas cartas escritas por
Toussaint que este mesmo preso injustamente sob a acusacgao de trai¢cao, ainda declarava

sua lealdade a Republica e a Franga.

5°. ATO — O DESFECHO: A INDEPENDENCIA

James encerra seu livro com uma longa descricdo do processo revolucionario
que culminou com a Independéncia do Haiti (p. 264-342). A guerra de Independéncia
desenvolveu-se no contexto das guerras napolebnicas na Europa.

Para a reconstrucdo dos episoddios derradeiros da revolugao haitiana, James
valeu-se, sobretudo, de documentagao primaria como correspondéncias trocadas entre
comandantes franceses enviados para Sdo Domingos e ministros das colénias em Paris.
Langou mao ainda de memdrias militares como as do general Pamphile de Lacroix que
integrou a expedicao de Leclerc enviado por Napoledo para retomar o controle da ilha e que
publicou em 1819, portanto, pouco tempo apds a declaragcédo de Independéncia do Haiti,
Mémoires pour servir a I'histoire de La Reévolution de Saint-Domingue, em 2 volumes; e de

historias militares como a do general e diplomata haitiano Alfred Nemours, autor de Histoire
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militaire de la Guerre d’Indépendance de Saint-Domingue, publicada em dois volumes na
década de 1920 e a do coronel A. de Poyen que publicou em 1899 uma versao militar
francesa sobre os eventos do Haiti intitulada Histoire militaire de la Révolution de Saint-
Domingue.

Em 1802 uma esquadra armada sob o comando do general Leclerc foi enviada por
Napoledo Bonaparte com a finalidade de retomar o controle politico-administrativo de Sao
Domingos, destituir os generais negros do comando da ilha e restituir a escravidao.

Com a prisdao de Toussaint, o exército negro de Sao Domingos passou a ser
comandado por Jean-Jacques Dessalines, Alexandre Sabes Pétion e Henri Christophe.
As tropas francesas, por sua vez, comandadas, inicialmente, pelo general Leclerc foram
praticamente dizimadas por doengas tropicais (inclusive o préprio comandante das tropas
francesas, general Leclerc viria a falecer em fung&o da febre amarela), assumindo o comando
em seu lugar, o general Rochambeau.

Sob o comando de Rochambeau os combates se intensificam ganhando contornos
dramaticos com o exterminio deliberado de “mulatos” e negros determinados pelos oficiais
franceses desejosos da restauragdo da escravidao na ilha. Da parte dos negros de Séao
Domingos liderados por Dessalines restava tdo somente resistir langando mao de estratégias
varias dentre as quais o de provocar grandes incéndios a ponto de “no fim da guerra, o pais
era um deserto calcinado” (p. 327).

Em 1804, Jean-Jacques Dessalines declara a independéncia da ilha adotando
o0 nome de Haiti e instaurando uma monarquia, autoproclamando-se Imperador Jacques
I. Para a cerimbnia de coroagao, o Imperador negro do Haiti contou com presentes de
mercadores da Filadélfia e de agentes militares de Sua Majestade da Inglaterra.

Apoés a independéncia, teve inicio a politica de exterminio dos brancos de origem
francesa. Para James, tal politica foi muito mais prejudicial aos negros do Haiti independente
do que aos proprios brancos, vitimas do massacre:

“O massacre dos brancos foi uma tragédia, mas ndo para os brancos. [...] A tragédia
foi dos negros e dos mulatos. Aquela ndo era uma politica e sim uma vinganga, e a
vinganga nao tem lugar na politica. Os brancos ndo precisavam mais ser temidos, e
esses massacres sem propoésito degradam e brutalizam uma populagéo, principalmente
uma que estava comecgando a constituir uma nagéo e que tinha um passado tdo amargo
atras de si.” (JAMES, 2010, p.338).

E conclui, dizendo, que os efeitos do exterminio sistematico de brancos acabaram
por isolar o Haiti e arruina-lo economicamente, fragilizando suas relagées tanto externas
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como internas, visto que a colbnia, recém-independente, passou por sucessivos governos,

em geral, fruto de golpes de Estado.

CONSIDERACOES FINAIS

Decorridos mais de 80 anos de sua publicagao original, Jacobinos Negros de C. L.
R. é como uma simbiose como se o0 acontecimento que inspirou a obra somente pudesse
existir, no conjunto da histéria intelectual, pela construgdo de uma escrita que combina a
linguagem teatral, pesquisa documental e repertdrio politico-ideoldgico tipico de uma época
de radicalismos e muito bem vivida pelo seu autor.

A excepcionalidade da Revolucdo de Independéncia do Haiti tornou-a um caso
emblematico de luta politica na historia. Suas consequéncias foram absorvidas das mais
diferentes maneiras no continente americano, desde como o fantasma da insurreicao
de negros por parte da elite escravista das Américas até como inspiragcdo de levantes
conspiratorios nos mais diversos territorios do Atlantico, passando pelo esquecimento e
siléncio, além do isolamento global da nascente nagdo haitiana.

Do ponto de vista da histéria intelectual, a Revolugao do Haiti foi, igualmente, um
caso unico na medida em que inspirou a constru¢gao de uma obra nao definitiva sobre o tema,
mas sim, o retrato de uma época vivido intensamente por seu autor, C.L.R, James, que a
usou para tomar lugar na discussao publica sobre o papel do negro na sociedade global,
questionando os colonialismos, os imperialismos, e levantando a bandeira da legitimidade
das lutas africanas por independéncia e do legado afro-americano na construgdo das
identidades americanas.
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RESUMO: O presente trabalho aborda a
figura dapersonagem Circe na obra Odisseia
de Homero, cuja datagao (aproximadamente
século VIl a.C.), bem como a autoria, nos
remetem a uma “questdo homeérica”, aqui
debatida, levando em conta conceitos
como género, magia e mitologia. A partir
da categoria métis, inteligéncia astuciosa,
discute-se o papel da personagem na
narrativa homeérica e sua relevancia para o
contexto da Grécia Antiga, especialmente
quando diz respeito as questdes de género
que se consolidavam. Dessa forma, a
imagem negativa, posteriormente atribuida
a Circe, passa a ser problematizada dentro
do contexto helénico, revelando que seu
pharmakon, mais tarde associado a magia,
nao possuia por si sé carater negativo,
utilizado inclusive por outros personagens,
sendo o seu papel enquanto mulher
portadora de métis que lhe atribui sentido
pejorativo, afinal, permitia-lhe inverter a
ordem da hierarquia social estabelecida.
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Antiga.

CIRCE E A METIS: GENERO, MITOLOGIA E MAGIA NA ODISSEIA
CIRCE AND METIS: GENDER, MYTHOLOGY AND MAGIC IN THE ODYSSEY

ABSTRACT: The present work approaches
the figure of the character Circe in Homer’s
Odyssey, whose dating (approximately 8th
century BC), as well as the authorship, refer
us to a “Homeric question”, discussed here,
taking into account concepts such as gender,
magic and mythology. From the category
metis, cunning intelligence, the role of the
character in the Homeric narrative and its
relevance to the context of Ancient Greece
is discussed, especially when it comes to
gender issues that were consolidated. In
this way, the negative image, later attributed
to Circe, starts to be problematized within
the Hellenic context, revealing that her
pharmakon, later associated with magic, did
not have a negative character in itself, used
even by other characters, being her role
as a woman with a metis that gives her a
pejorative meaning, after all, it allowed her
to invert the order of the established social
hierarchy..
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o

INTRODUGCAO

Muito ja se disse sobre Homero e, muito mais ja se fez e criou sobre as bases que
este e os demais gregos antigos estabeleceram. Especificamente tratando da segunda obra
atribuida ao poeta, a Odisseia, encontramos no canto X a mais antiga representagao de uma
praticante de magia da qual se tem registro, Circe. Essa, assim como as demais criagcdes da
obra, além de ter sido referéncia para representagdes posteriores de feiticeiras (chegando
até os dias atuais), também pode servir como base para a compreensio grega da época
sobre feiticaria e género. Nesse sentido, partindo da compreensao da Odisseia como fruto
de seu tempo, ou seja, parte de uma tradigdo oral que percorreu diversos periodos da
Grécia antiga, mas que pode ser mapeada nos séculos X e IX a.C, o presente trabalho
busca compreender como essa diz respeito as concepgdes de feiticaria na Grécia Antiga.

Partindo dos termos utilizados, como pharmaka, por exemplo, Circe € contextualizada
tanto em seu periodo histérico quanto na narrativa, ou seja, o canto X da epopeia. Dessa
forma, feiticaria, género e mitologia passam a guiar as discussoées, voltando-se todas para
o conceito de métis, que nos revela muito das intengdes expressas na personagem Circe.
Dessa forma, o artigo busca explicar os possiveis motivos que fariam Circe ser construida e
perpetuada como uma personagem negativa, sendo a questdo de género, a partir da métis,
a mais provavel hipotese.

Paraisso, além da Odisseia de Homero, foi feito uso de uma bibliografia especifica. A
fim de localizar a obra historicamente, bem como quanto a sua autoria, que por muito tempo
vem sendo debatida pelos historiadores, em uma chamada “questdo homérica”, o trabalho
de Pierre Vidal-Naquet em O mundo de Homero, foi de extrema relevancia, enquanto o
debate especifico sobre a personagem contou especialmente com os trabalhos de Evellyn
Bracke, em Of Métis and Magic: The Conceptual Transformations of Circe and Medea in
Ancient Greek Poetry, e Stephanie Barros Madureira em Relacionando Magia e Género na
Grécia Antiga: Circe e Medéia como representagdes sociais de feiticeiras na Atena Classica
(séculoV a.C) e, Relacionando Magia e Género na Literatura Grega: uma analise comparada
do uso do pharmakon pelas feiticeiras Circe e Medeia (séculos Vlll e V a. C.).

Dentre todos os textos aqui abordados, que tratam especificamente da personagem
Circe, esses sao os que mais se destacam por trabalha-la a partir do conceito da métis.
Sobre esse, parte-se especialmente da concepcao tedrica de Detienne e Vernant em Métis:
as astucias da inteligéncia. Dessa maneira, tornou-se possivel relacionar a personagem
com tal categoria a partir de seu contexto historico e narrativo.
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A “QUESTAO HOMERICA”

A classica “Questdao Homérica”, que segundo Alexandre de Moraes se aplica a
assuntos como, “a composicao oral dos poemas, a atividade social dos aedos gregos e,
principalmente, o periodo historico ao qual os nucleos narrativos das obras fazem mengao”
(MORAES, 2013, p. 24-25) exige que, ao trabalharmos com as obras do poeta antigo,
alguns posicionamentos sejam antes esclarecidos. O primeiro deles diz respeito ao periodo
histérico que a Odisseia, bem como a lliada, se refere. De acordo com Pierre Vidal-Naquet,
para a opinido grega, as obras homéricas datam dos anos finais do século IX a.C. ou do
século VIl a.C., sendo que a lliada foi escrita algumas décadas antes da Odisseia. (VIDAL-
NAQUET, 2001, p. 15).

Apesar disso, em uma tumba na Ischia, uma taga possui um escrito que era o primeiro
a fazer referéncia aos poemas homeéricos, ela data de aproximadamente 720 a.C. Portanto,
fica claro que as formas da poesia épica ja existiam numa versao escrita no século VIl antes
da era crista. Com relacao a fixagao dos cantos épicos, alguns especialistas acreditam que
se deu bem cedo, enquanto para outros nao foi antes de 560 a.C., quando Pisistrato, um
“tirano” grego, decidiu realizar uma versao oficial. O fato é que, desde que foram fixados,
até serem impressos em 1488, eles pouco variaram (VIDAL-NAQUET, 2001, p. 15, 16, 19).

Nesse sentido, Maria Regina Candido afirma que, além de permitirem ao leitor
abordar o momento em que a polis imerge na Grécia Antiga (séc. VIl a.C.), as poesias
de Homero também nos levam a percepcéo dos diversos tempos presentes nela, como o
palaciano e o imaginario. Para os Gregos o futuro estava intimamente ligado ao passado, e
€, através do discurso de Homero que, por meio da memoria, relembra os valores, crengas
e tradigbes desta sociedade (CANDIDO,2001, p.254).

Compreender a maneira como 0s poemas pouco variaram até sua fixacao, s6 é
tarefa plausivel se levarmos em conta um outro aspecto importante das obras homéricas,
a tradi¢ao oral. De acordo com Moses Finley, a poesia heroica era composta de forma oral,
pelo aedo, que a cantava diante de um auditorio. (FINLEY, 1965, p. 28-30). Foi no século XX
que se descobriu a chave para o estudo das obras de Homero como “poesias orais” (VIDAL-
NAQUET, 2001, p. 123), levando em conta suas formulas e epitetos, que nos permitem
compreender tanto suas fungdes quanto o real sentido da narrativa.

Dessa maneira, a tradicdo oral remete-nos a um aspecto importante das epopeias,
sua fungao social. De acordo com Moraes, ao compor 0os poemas, o que os aedos tinham como
referéncia era a aristocracia que os financiava, tornando-se nao sé uma forma de celebrar

as tradicdes, mas também de fazer circular os interesses desses individuos (MORAES,
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2013, p. 27). Portanto, a analise de tais poemas épicos nos permitem acessar muitos dos
ideais e valores aristocratas que pretendiam guiar seus discursos e comportamentos, bem
como as estratégias usadas para que estes fossem difundidos pela sociedade grega.
Nesse sentido, como simbolo da memdria social e coletiva, especialmente da
aristocracia, os poemas homéricos podem, segundo Dolores Puga, evidenciar a imagem
que se tinha, da praticante de magia no periodo micénico-arcaico, por exemplo (PUGA,
2014, p.118). Dessa maneira se torna relevante analisar a perspectiva da epopeia, enquanto

fruto uma tradicao oral, sobre praticantes de magia como Circe.

CIRCE E A MAGIA NA ODISSEIA

Tratando-se de tais praticas magicas e de seu caracteristico uso feminino na literatura
homérica, é preciso, antes de analisar os episédios em que sdo mencionadas, esclarecer o
que se entende por magia no presente trabalho e a forma como essa é abordada. Segundo
Tsugami, grande parte do que hoje se entende como “magia” vem das compreensdes gregas
dos séculos V e IV a.C. sendo que estes a usavam para descrever praticas e ritos que mais
tarde seriam marginalizados. A origem de “mageia” no grego advém do persa “magu”, o que
nao se sabe claramente o significado, mas remete a uma forma de funcionalismo religioso
(TSUGAMI, 2020, p. 312).

Nesse sentido, 0s gregos passaram a usar a palavra “mageia”, remetendo a “uma
forma cerimonial performatica, utilizada pelos magos ou magoi (plural).” (TSUGAMI, 2020,
p. 312). Entretanto, a autora ressalta que esse n&o era o unico termo utilizado pelos gregos,
podendo haver outras variagbes da palavra, como pharmaka (“Relacionada as praticas de
encantamentos, elaboracdo de medicamentos e de venenos.”), (TSUGAMI, 2020, p. 312).
Sendo este ultimo o que melhor descreve as praticas magicas na Odisseia.

Entretanto, ndo basta apenas identificar e estudar os termos utilizados em tais
episoédios. Compreendendo a magia ndo como um unico objeto, mas como um complexo de
fendmenos historico que perpassa as mudangas na maneira que uma sociedade enxerga
o mundo, Marco Pasi afirma que os estudos académicos sobre esse tema s6 podem ser
feitos quando se tem consciéncia histérica pela forma que o conceito se estabeleceu. Nesse
sentido, é preciso uma contextualizagao historica, especialmente em relagao aos demais
aspectos do ambito social (TSUGAMI, 2020, p. 316). Dessa forma, propde-se que termos,
conceitos e discursos sejam todos analisados dentro do contexto historico, social e da
narrativa em que estao inseridos.

Temos, na Odisseia, diversos episodios envolvendo o uso do pharmakon. Seus

248 Revista Eletrénica Trilhas da Historia, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651



ﬁ } Rafaela dos Santos Teixeira
R_ CIRCE E A METIS: GENERO, MITOLOGIA E MAGIA NA ODISSEIA

objetivos, entretanto, segundo Clarissa Catarina Barletta Marchelli, se reelaboram a cada
uso (MARCHELLI, 2010, p.68). Entre o uso de tais praticas pelo deus Hermes, que visando
proteger Odisseu de Circe, oferece a ele uma erva, puxando-a do solo, conhecida pelos
deuses como ‘moli’, e, segundo o poema, muito dificil de ser extraida pelos homens, mas os
deuses tudo podem (Od., X, 302-309); e por Odisseu, quando faz uso de um pharmakon para
banhar suas flechas na luta contra os pretendentes de Penélope; temos a mais conhecida
das personagens a usa-lo, Circe.

Esta aparece durante a fala de Odisseu frente aos feacios, mais especificamente
no canto X da Odisseia, quando o heréi e seus companheiros haviam ido parar na ilha da
deusa.

E chegamos a ilha de Aiaie, onde morava

Circe belas-trancas, fera deusa com voz humana,

irma de sangue do sinistro Aietes;

ambos nasceram de Sol ilumina-mortal,

tendo por mae Persa, que Oceano gerou como filha (Od., X, 135-139).

E nesse momento que temos o primeiro contato com Kvpxn (Kirke), “fera deusa
com voz humana”, irma de Aietes filha de Sol e de Persa. Como praticante de magia, a
personagem se apresenta como uma anfitrid enganadora aos homens de Odisseu, ou seja,
ela primeiro os recebe bem, mas logo apds os transforma em porcos. Ela utiliza de sua
astucia, apresentando-se como alguém receptiva, a fim de enganar os homens de Odisseu,
estes, iludidos pelas palavras de Circe, adentram seu oikos.

E somente com a ajuda de Hermes que Odisseu consegue vencer seu feitico e

convencé-la a transformar seus companheiros novamente em homens,

Mas quando ia, ao longo do vale sagrado,

alcancar a grande casa de Circe muitas-drogas,

la Hermes bastdo-dourado encontrou a mim,

em dire¢céo a casa, ele semelhante a jovem vardo

na prima barba, cuja juventude é a mais graciosa;

deu-me forte aperto de méo e dirigiu-me a palavra:

‘Nao, infeliz, aonde pelos cumes vais sozinho, ignorante da terra?
Teus companheiros, na casa de Circe,

como porcos estao confinados em buraco bem-cercado.
Acaso vens liberta-los? Afirmo que nem mesmo tu
retornaras, e até tu ficaras onde os outros estao.

Vamos, a ti livrarei dos males e salvarei; (Od., X, 275 - 286).

Alémdisso, esta o convida paraircomelaaoleito, o que, por conta do aconselhamento
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da deidade que o ajudou, Odisseu aceita. Depois disso, 0 herdi passa mais um ano junto
com a deusa, até ser lembrado por seus homens de seu real objetivo, a volta ao lar. Objetivo
este que Circe ndo mais deseja atrapalhar, pelo contrario, ela o aconselha detalhadamente
em como ir até o Hades (Od., X, 490 549).

QUEM E CIRCE?

Foi a partir da literatura greco-romana que Circe chegou a atualidade como arquétipo
de bruxa (BRACKE, 2009, p. 32). Entretanto, em Homero, a figura de Circe possuia uma
complexidade muito diferente. Segundo Stephanie Barros Madureira, a personagem era um
exemplo do que as esposas dos cidadaos nao deveriam ser, espécie de contra-modelo com
propésito paidéutico’ (MADUREIRA, 2017, p. 19-20). Nesse sentido, suas caracteristicas
sdo, ao mesmo tempo, de uma deidade feminina, em quem os atenienses podem identificar
as mulheres da pdlis, e de uma personagem que usa 0 pharmakon para seus proprios
interesses, respaldando seu discurso, ja que, € através dessa pratica que a mulher, que
deveria ser passiva, € capaz de subjugar seus superiores.

Nesse sentido, a andlise da personagem pode ser construida a partir de diversos
conceitos e categorias, ligados a pratica magica, a questao feminina e a abrangéncia de
Circe como deidade. Sem generalizagdes, Segal, por exemplo, aborda a personagem como
uma deusa que transita entre o humano e o bestial (SEGAL, 1968, p. 428). Seria possivel,
nesse sentido, construir analises baseadas nos termos usados na Odisseia para se referir a
Circe; nas relagdes sexuais que ocorrem entre ela e o herdi; em uma comparacgao entre Circe
e Penélope; nos objetos, pogdes e invocagdes usados em sua pratica magica; o pharmakon
e suas caracteristicas; entre outros.

Dentre todas as possibilidades, optou-se por trabalhar Circe com base em uma
categoria mental: a métis. Esta ja foi bastante abordada com relagéo a outros personagens
homéricos, como Odisseu, Penélope, Atena, entre outros. Entretanto, pouco se lembra de
Circe quando se fala em tal categoria. Apesar disso, Evellyn Brack, em um dos trabalhos
mais conhecidos sobre Circe e a métis, afirma que o pharmakon de Circe esta muito mais
ligado a astucia do que a imagem de feiticeira que mais tarde lhe seria atribuida (BRACK,
2009, p.77-78).

Circe compartilha de caracteristicas da métis com os demais personagens e é, na

1 Sendo a paideia compreendida por Madureira como um amplo conceito que abrange o processo
educacional na pdlis ateniense, incluindo praticas intelectuais, culturais, fisicas e militares que permitiam ao
cidaddo viver em comunidade (MADUREIRA, 2017, p. 25).
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realidade, um alerta contra a perigosa astucia das mulheres atenienses. Nesse sentido,
recorremos a trabalhos especificos, como os de Brack e de Madureira para tratar de
diversas caracteristicas da personagem como ja lembrado aqui, a partir dessa categoria tao
determinante para a Odisseia. Antes disso, entretanto, & util pensar a definicdo da categoria
métis, especialmente com base em Vernant e Detienne em sua obra, “Métis: as astucias da
inteligéncia”.

CIRCE E A METIS

Em seu livro Métis: as astucias da inteligéncia, Detienne e Vernant definiram a
meétis como o oposto da violéncia, uma inteligéncia que abarca a habilidade de lidar com
o imprevisto (DETIENNE; VERNANT, 2008, p. 50). Nao apresentada de forma explicita ou
direta pelo poeta Homero, a métis €, segundo os autores, n&o um conceito, pois nunca
foi formulada dessa maneira, mas uma categoria mental que perpassa diversos episédios
(DETIENNE; VERNANT, 2008, p. 11). Ou seja,

A métis é uma forma de pensamento, um modo de conhecer; ela implica um conjunto
complexo, mas muito coerente, de atitudes mentais, de comportamentos intelectuais
que combinam o faro, a sagacidade, a previséo, a sutileza de espirito, o fingimento,
o desembaracgo, a atencao vigilante, o senso de oportunidades, habilidades diversas,
uma experiéncia longamente adquirida; ela se aplica a realidades fugazes, moéveis,
desconcertantes e ambiguas, que ndo se prestam nem a medida precisa, nem ao calculo
exato, nem ao raciocinio rigoroso (DETIENNE; VERNANT, 2008, p. 11).

Na mitologia grega tem-se quatro linhagens distintas, a do Caos, a do Céu, ada Terra
e ado Mar. Este ultimo ser &€ mutavel e informe, tendo, dentre outras caracteristicas, o recurso
de um tipo especifico de sabedoria, a métis. Nesse sentido, Oceano, sobrinho préximo do
Mar, também possui tal sabedoria que foi incorporada por Zeus através da oceanina Métis.
Segundo Detienne e Vernant, o nome dessa divindade significa, “uma forma particular de
inteligéncia, uma prudéncia avisada” (DETIENNE; VERNANT, 2008, p.17), sendo que suas
areas de atuacgao se estendem pela intervengao no mundo, a muitas atividades dos deuses,
dos homens e dos animais.

Joseane Tavares de Azeredo Silva e Hélder Pordeus Muniz citam, por exemplo,
algumas das atividades em que a Métis interfere, como o desenvolvimento de armas,
navegacdes, questdes politicas, entre outros (SILVA; MUNIS, 2017, p. 313). Foi com tal
deusa que Zeus constituiu seu primeiro matriménio, assegurando seu dominio sobre o
imprevisivel, e sobre o mar, aquilo que Métis lidava. Depois da profecia que ameacava |Ihe
tomar o trono, bem como por conta do anseio de dominar a Métis, Zeus devora a deusa,
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instaurando uma nova ordem entre os deuses do Olimpo, distribuindo a métis entre estes.

Por isso, agora o campo de atuagdo da Métis sera entre os humanos. Sem
especializacbes dessa inteligéncia, como ha entre os deuses, os tragos fundamentais, em
todas as suas atuagdes, sdo os mesmos (SILVA; MUNIS, 2017, p. 326-327).

Dentre estes, podemos destacar, inicialmente, que a métis ndo se fixa em uma
dualidade definida, ou seja, ndo possui formulas concretas ja experimentadas para reagir
as situacdes. E somente dessa maneira que ela pode lidar com a multiplicidade do mundo
(SILVA; MUNIS, 2017, p. 316). Nesse sentido Silva e Munis afirmam que, sem premeditar
férmulas, a métis se relaciona com kairés, ou seja, o momento decisivo. Mas, ao invés de
ser surpreendida por ele, ela lhe transforma em momento oportuno, dominando-o (SILVA,;
MUNIS, 2017, p. 322).

Essa sabedoria permite a interferéncia nas relacées de poder antes estabelecidas
entre as espécies, ou seja, 0 mais forte ndo € mais aquele que sempre vence nas batalhas
(SILVA; MUNIS, 2017, p. 324).

E nesse sentido que os ja citados autores afirmam que “As astlicias da métis
implicam uma desestabilizacdo de toda ordem instituida. Ela pode, portanto, desestabilizar
hierarquias que pareciam soélidas.” (SILVA; MUNIS, 2017, p. 324). E nesse sentido que, no

embate com o outro ela formula uma nova hierarquia.

A métis, assim, € uma inteligéncia sempre em construgdo. O acumulo de saberes nao
basta a métis. Ela, necessariamente, precisa habitar kairds. Isso significa que sua astucia
devera estar inteira na situagdo. E nesse sentido que se da a necessaria cumplicidade
entre o agente da atividade em questdo e o meio em que ela ocorre (SILVA; MUNIS,
2017, p. 329).

Levando em conta todas essas caracteristicas, e algumas outras mais especificas,
€ possivel analisar aspectos da personagem Circe que a ligam com a métis. A comecgar
por seu nome, Kipkn (Kirke), relacionado por Madureira com pelo menos trés possiveis
significados. O primeiro diz respeito a sua traducgao literal, que a associa a agressividade
e a seu irmao Aietes. Segundo madureira, Kirké é o feminino de kirkos, cujo significado &
“falcao”, uma ave de rapina agressiva de natureza voraz, assim como a personagem. Ao
mesmo tempo, o nome de Aietes, seu irmao, pode derivar de aétos, traduzido como “aguia”,
também uma ave de rapina. Tal significado pode se ligar a métis no sentido em que, na caga,
tais aves calculam o momento certo de ataque a presa, ou seja, ndo ha féormulas, apenas o
momento oportuno (MADUREIRA, 2017, p. 90).

Caracteristica comum de tais predadores é voar em circulos em torno das vitimas,
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atividade que também pode estar ligada a uma das derivagdes do termo kirko, ou seja,
kitkbo. Uma de suas tradugdes é “circulo”, relacionando Circe com seu pai Helios, o sol
em sua jornada ao longo do céu, mas também com a métis, ja que, segundo Madureira,
Detienne e Vernant relacionavam essa categoria mental com tal simbolo (MADUREIRA,
2017, p. 90). Nesse sentido, Madureira retoma Brack ao afirmar que,

0 movimento circular que as aves de rapina fazem antes de atacar a presa — aves como
o falcao — também a conectariam com a métis, ja que sua cagada ndo se resume a
movimentos impulsivos, mas sim a calcular o momento certo para atacar a presa
(MADUREIRA, 2017, p. 90).

Por fim, Madureira lembra que o nome de Circe também é associado ao termo kirkés,
que significa “roca”, objeto utilizado na tecelagem doméstica. Tal pratica era frequentemente
atribuida a métis das mulheres gregas, no caso da Odisseia, especialmente em Penélope,
esposa de Odisseu (MADUREIRA, 2017, p. 90-91). Portanto, antes mesmo de pensarmos
nos atos de Circe, ou em qualquer outra de suas caracteristicas enquanto personagem, seu
préoprio nome nos denuncia seu carater astuto.

Afinal, a métis também é caracteristica comum a Odisseia, sendo recorrente em
diversos personagens, e n&o possuindo por si s6 carater negativo. Segundo Evellyn Brack,
ao contrario dessas associagdes, as habilidades da personagem, a periculosidade associada
a Circe derivaria de sua transgresséo dos limites relacionados ao género. Por isso, seria
por ser mulher que seu pharmaka se tornaria perigoso (BRACKE, 2009, p. 94). Isso pode
também ser associado a métis utilizada pela personagem, afinal, € somente gracas a ela
que Circe pode se transformar positivamente ao descobrir quem Odisseu é.

Quando os homens de Odisseu chegam a ilha, escutam Circe cantando e tecendo,
caracteristicas femininas comuns na obra, e logo atendem a seu convite, banqueteando-se
em sua casa (Od., X, 220 — 231). Esta, entretanto, apesar de se apresentar como uma boa
anfitria, os enfeitica, através dos alimentos, a fim de que esses se esquecam de seu lar e se
transformem em porcos. Os ardis de Circe apenas mudardo quando esta foi dominada por
Odisseu. Uma vez ciente de sua identidade, ela se torna uma anfitria hospitaleira e de fato
ajuda Odisseu mais do que qualquer outra criatura (BRACKE, 2009, p. 98).

Dessa maneira, compreendendo como Circe apenas compartilha de caracteristicas
também presentes nos demais personagens da obra, se torna relevante definir quais séo os
padrées de género que Circe transgrediu e que tornam tanto o uso do pharmakon quanto

sua métis negativas em relagdo aos outros personagens.
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UMA QUESTAO DE GENERO

Afim de realizar esse estudo, é possivel analisar Penélope, esposa de Odisseu, que
€ conhecida por ser o modelo de mulher ideal, em comparagao com Circe, que se distancia e
se aproxima das caracteristicas desse modelo conforme a narrativa a constréi como mulher,
mas uma mulher perigosa em sua pratica magica e astucia. Na Odisseia de Homero, ainda
nao € possivel afirmar uma figura de mulher que ja ditasse fixamente os padrées, como mais
tarde viria a ocorrer com o0 modelo mélissa. Segundo Fabio de Souza Lessa, esse modelo
possui em suas marcantes virtudes atribuidas a mulher ideal caracteristicas como:

O exercicio das atividades domésticas; a submissdo ao homem; a abstinéncia aos
prazeres do corpo, considerados como masculinos; o siléncio; a fragilidade e a
debilidade; a reproducgao de filhos legitimos — preferencialmente do sexo masculino; a
vida sedentaria reclusa no interior do ofkos (grupo doméstico); e a sua exclusdo da vida
social, publica e econémica (LESSA, 2010, p. 11).

Entretanto, pode-se dizer que este se encontrava em provavel formacéao, afinal,
encontramos ali Penélope, a esposa de Odisseu, que mais tarde seria exemplo de uma
mulher ideal. Em uma comparacao entre esta personagem e Circe, Stephanie Barros
Madureira apresenta suas semelhangas e diferengas. Segundo Madureira, ambas foram
capazes de transformar suas visitas em individuos que banqueteavam sem controle, como
porcos selvagens que abandonam suas caracteristicas humanas; também enfeiticaram
(thelghein) os homens com distracgdes; as duas sédo apresentadas como donas de casa;
e passam por momentos parecidos com Odisseu (MADUREIRA, 2019, p. 294). Penélope
descreve como por trés anos ela persuadiu os aqueus

Assim falei, e foi persuadido o &nimo orgulhoso.

E entdo de dia eu tramava a enorme urdidura,
e nas noites desenredava-a a luz das tochas (Od, XIX,148 -150).

Quanto a questdo do feitico, Penélope nao é uma pharmakides, mas, através
da métis, foi capaz de fazé-los ficar esperando por sua decisao, enquanto esta tecia sua
mortalha. Nesse sentido, uma das caracteristicas que mais une as duas personagens, assim
como a maior parte da obra, é o uso da métis.

Apesar disso, quando tratamos das diferencas entre elas, a situacdo se torna um
tanto quanto distinta. Stephanie cita o fato de Circe ndo possuir um kurius, ou seja, um
guardido masculino que a vigiasse e protegesse, como consequéncia de sua auséncia, a
sexualidade desta se tornava incontrolavel, podendo ser usada como bem entendesse, afinal,
nao havia quem garantisse o acesso exclusivamente feminino em seu oikos (MADUREIRA,
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2019, p. 296).

Além disso, Circe também vive longe da sociedade, em uma ilha distante, portanto,
€ estrangeira, além de estar sempre buscando seu proprio beneficio. Outra caracteristica
importante € o fato ja mencionado de Circe estar geograficamente isolada, distante da polis
e dos gregos. Segundo Ana Penha Gabrecht,

0 modo como 0s espagos gregos sao representados pode nos dizer algo sobre a forma
como os homens retratados nos poemas viam a si mesmos, assim como o espaco fora
da Hélade, onde habitam seres nao gregos, pode nos informar qual era a visao a respeito
do outro (GABRECHT, 2014, p. 61-62).

Nesse sentido, a meétis compartilhada pelas personagens ganha significados
diferentes. Enquanto a métis de Penélope serve ao propésito de Odisseu, afinal, ela promete
escolher um pretendente assim que terminasse de tecer a mortalha, mas, durante a noite, a
propria desmanchava todo o trabalho, a astucia de Circe ganha carater negativo justamente
por suas caracteristicas que fogem ao padrao feminino que Penélope representou mesmo
antes da fixagcao de tal modelo idealizado.

Sobre isso, Madureira afirma que a feiticaria era parte do cotidiano dos gregos,
Pudemos perceber as formas que a integravam ao cotidiano: seja no imaginario, seja nos
rituais civicos ou nos privados — com a oferta de servigos dos mais diversos praticantes —
todas as camadas sociais aceitavam a existéncia da magia sem questiona-la, e embora
Platdo e o tratado hipocratico nos tenham deixado registrado as duvidas existentes

acerca da veracidade daqueles que se proclamavam magos/feiticeiros, nao havia como
questionar a magia em si (MADUREIRA, 2017, p. 87).

Entretanto, se usada de forma transgressiva pelas mulheres, a partir da métis, passa
a ter significado negativo. Por isso, apresenta-la na epopeia através de Circe possuiria
um objetivo paidéutico, ou seja, uma tentativa de quem promovia tal discurso de alertar
as mulheres gregas quanto ao uso da meétis que, para além de outras caracteristicas ja
trabalhadas, é capaz de inverter as ordens da hierarquia, inclusive, na questao de género.

Dessa maneira, o pharmakon utilizado por Circe, por si s6, ndo possui significado
moral negativo, mas a partir do momento em que consegue inverter as ordens de poder,
através de um conhecimento que lida rapidamente com o imprevisivel, colocando Circe,
mulher (fora dos padrdes sociais em formagao) e mais fraca, como superior aos homens
guerreiros de Odisseu, ganha carater pejorativo. Por conta disso, o pharmakon de Hermes,
oferecido a Odisseu, sera superior ao dela, trazendo de volta a hierarquia de género
moralmente correta e proclamada pela aristocracia para as mulheres da pdlis gregas atraves
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das tradi¢cdes transmitidas pelos aedos.

CONSIDERACOES FINAIS

Analisada aqui a métis, como categoria mental, em seus muitos aspectos, podemos
entendé-la como uma inteligéncia astuciosa que permite interferir na hierarquia das forgas.
Nesse sentido, Circe seria uma evidente portadora dessa capacidade, utilizando de seu
pharmakon para dominar a situagcdo que n&o lhe era favoravel, contra os homens de
Odisseu. Este, ainda nao possuira o carater negativo que mais tarde Ihe seria atribuido, pelo
contrario, faz parte do cotidiano grego e aparece de muitas maneiras na narrativa homeérica.

Segundo Candido, os responsaveis pelos procedimentos magicos na sociedade
grega, definidos pela literatura como magus, parmakos, feiticeiros sao detentores de um
fazer especifico e especializado que os qualifica como profissionais da magia (CANDIDO,
p. 132, 2021).

Da mesma maneira, Circe também nao € a unica que utiliza desse artefato, pelo
contrario, diversos outros personagens, incluindo o protagonista, Odisseu, e sua esposa,
Penélope, bem como o deus Hermes, fazem uso dessa pratica, a fim de superar as
dificuldades que a eles se impdem.

Entretanto, no caso de Circe, suas caracteristicas de género e de ancestralidade,
fazem com que, ao contrario do que acontece com os demais participantes da narrativa,
seja vista como algo negativo, que mais tarde lhe transformara em uma vila, caracteristica
que ainda ndo Ihe pode ser atribuida na Odisseia, onde ela ainda compartilha diversas das
caracteristicas dos demais personagens, como a métis.

Dessa maneira, por transgredir os papeis de género, ndo possuindo um oi/kds,
sendo assim dotada de uma sexualidade fora do controle masculino, afastando-se do
modelo mélissa propagado em Penélope, Circe € vista como uma figura negativa. Nesse
sentido, n&o sera o pharmakon, mais tarde associado a “bruxaria”, como algo prejudicial,
quem possuira significado negativo, mas, sim o seu uso indiscriminado por mulheres a partir
da métis, sendo assim uma forma de inverter a hierarquia social que as elites gregas, a partir
da recitagao de tais poemas épicos, desejava propagar. Género, magia e mitologia unem-
se entdo, nesse discurso, para “ensinar”, as mulheres gregas a se portarem dentro de seu

papel social, que mais tarde seria rigidamente fixado.

BIBLIOGRAFIA

256 Revista Eletrénica Trilhas da Historia, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651



ﬁ } Rafaela dos Santos Teixeira
R_ CIRCE E A METIS: GENERO, MITOLOGIA E MAGIA NA ODISSEIA

BRACKE, Evellyn. Of Métis and Magic: The Conceptual Transformations of Circe and Medea
in Ancient Greek Poetry. Tese de doutorado. Department of Ancient Classics, National
University of Ireland, Maynooth, 2009.

CANDIDO, Maria Regina. A pratica da magia amorosa no periodo helenistico. Série
Humanitas Supplementum Estudos Monograficos, Universidade de Coimbra, p.130 — 140,
Dezembro, 2021.

CANDIDO, Maria Regina. Homero: tempo, mito e magia. Rio de Janeiro: Phoinix, 7: 254-
261, 2001.

DETIENNE, Marcel e VERNANT, Jean-Pierre. Métis: as astucias da inteligéncia. Sao Paulo:
editora Odysseus, 2008.

FINLEY, Moses. O Mundo de Ulisses. Lisboa: Editorial Presenca, 1988.

GABRECHT, Ana Penha. A Representacdo do espaco na Odisseia: Definindo Isotopias,
Heterotopias e Utopias na Grécia Antiga (Séculos X-VIII a.C.). Dissertagado (Doutorado em
Letras) - Universidade Federal do Espirito Santo, Vitéria, 2014, 257 p.

LESSA, Fabio de Souza. Mulheres de Atenas: mélissa - do gineceu a agora. Rio de Janeiro:
Mauad X, 2010.

MADUREIRA, Stéphanie Barros. Relacionando Magia e Género na Grecia Antiga: Circe e
Medéia como representacgdes sociais de feiticeiras na Atena Classica (século V a.C). Rio de
Janeiro: v. 5 n. 2 (2019): Hélade | Dossié: Fenicios, Maio de 2020.

MADUREIRA, Stéphanie Barros. Relacionando Magia e Género na Literatura Grega: uma
analise comparada do uso do pharmakon pelas feiticeiras Circe e Medeia (séculos Vlll e V
a. C.). Tese de mestrado. Rio de Janeiro, 2017.

MARCHELLI, Clarissa Barletta. O Pharmakon na Odisséia: Ambiguidade e fungéo narrativa.
In: I Congresso Internacional De Religido Mito e Magia No Mundo Antigo & IX Férum de
Debates em Historia Antiga. Universidade do Estado do Rio de Janeiro Nucleo de Estudos
da Antiguidade, Rio de Janeiro, 2010. Disponivel em: http://neauerj.com/Anais/coloquio/
cadernoresumos.pdf; acesso em 13 de junho de 2022.

MORAES, Alexandre Santos. Curso de vida e construgdo social das idades no mundo de
Homero (séc. X ao IX a.C.): uma analise sobre a formag¢ao dos habitus etarios na lliada e
Odisséia. Dissertacao (Doutorado em Historia Antiga) — Universidade Federal Fluminense,
Rio de Janeiro, 2013, 260 p.

PUGA, Dolores. Magia e Cultura Patriarcal: As Transformagdes na imagem da Pharmakis na
Antiguidade. MONCOES, Revista de Histéria da UFMS/CPCX v. 1, n° 1, Setembro de 2014.

SEGAL, C. Circean Temptations: Homer Virgil Ovid. TAPhA 99, 1968, p. 419-442.

SILVA, Joseane Tavares de Azeredo; MUNIZ, Hélder Pordeus. Consideracdes sobre a métis,
a inteligéncia astuciosa. Mnemosine. Rio de Janeiro, Vol.13, n. 3, p. 309-331, 2017.

TSUGAMI, Susan Sanae. Magia. In: LANGER, Johnni (org). Dicionario de Histéria das
Religiées na Antiguidade e Medievo. Petrépolis, RJ: Vozes, 2020.

VIDAL-NAQUET, Pierre. O mundo de Homero. Trad. Jbnatas Batista Neto. Sao Paulo:
Companhia das Letras,2002.

257 Revista Eletrénica Trilhas da Historia, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651



ﬁ } Rafaela dos Santos Teixeira
n_ CIRCE E A METIS: GENERO, MITOLOGIA E MAGIA NA ODISSEIA

o

FONTE

HOMERO. Odisséia. Traducdo de Christian Werner. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2014.

Recebido em 30/08/2022

Aprovado em 07/12/2022

258 Revista Eletrénica Trilhas da Historia, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651



A FORMAGAO DA IDENTIDADE ETNICA RACIAL ASIATICA ATRAVES
DE ESTEREOTIPOS: HOLLYWOOD COMO FICCAO OU REALIDADE?

THE DEVELOPMENT OF ASIAN ETHNIC RACIAL IDENTITY THROUGH STEREOTYPES:
HOLLYWOQOOD AS FICTION OR REALITY?

7

o

>
&

259

TAO, Juliana'
https://orcid.org/0000-0001-8874-5426

RESUMO: O presente artigo destaca de que
forma os esteredtipos de Hollywood acerca
da raca amarela afetam a construgcdo da
identidade pessoal de asiatico em geral. O
objetivo foi uma contextualizagdo historica
e conceitual da formacao de esteredétipos
e ma representacdo, ou seja, atribuicdes
danosas para uma interpretagdo asiatica
cinematografica, como por exemplo, a
nogcédo de Minoria Modelo, frequentemente
presente em longas-metragens
hollywoodianas. Além disso, teve-se o
esforco em desenvolver seus impactos na
construcdo de tal identidade para ent&o
notabilizar este debate de grande relevancia.
Comisso, através de revisdes bibliograficas,
foi possivel relacionar cenas pontuais em
filmes estadunidenses, nas quais retrataram
de algum modo, algum tipo de esteredtipo
asiatico. Nesse sentido, de acordo com tal
relagao, explica-se como essa problematica
afeta de forma negativa a formacado de
uma identidade individual. Em vista disso,
concluiu-se que a continuagdo desse
aspecto pode acarretar em consequéncias
prejudiciais para tal fenbmeno pessoal, uma
vez que é possivel interferir negativamente
na sua construcdo. A vista disso, em
suma, procurou-se relacionar os efeitos
do padrao de ma representagcado asiatica

ABSTRACT: TThis article highlights how
Hollywood stereotypes about Asians, in
general, affect the construction of their
personal identity. The objective was a
historical and conceptual contextualization
regarding the formation of stereotypes
and misrepresentation, that is, harmful
attributions for an Asian cinematographic
interpretation, such as, the notion of Model
Minority, often present in Hollywood feature
films. In addition, an effort was made to
develop its impacts in the construction of
such an identity in order to emphasize this
highly relevant debate. With that, through
bibliographic reviews, it was possible to
relate punctual scenes in American films, in
which they somehow portrayed some kind
of Asian stereotype. In this sense, according
to this relationship, it is explained how this
problem negatively affects the formation
of an individual identity. In this view, it was
concluded that the continuation of this aspect
can lead to harmful consequences for such
a personal phenomenon, since it is possible
to negatively interfere in its construction.
Hereupon, in short, it was sought to relate
the effects of the Asian misrepresentation
pattern in the development of an identity
free of preconceptions.
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7!1- A FORMACAO DA IDENTIDADE ETNICA RACIAL ASIATICA ATRAVES DE ESTEREOTIPOS:
R- HOLLYWOOD COMO FICCAO OU REALIDADE?2

INTRODUGCAO

Segundo Paner (2018), se a unica forma de assimilagao for através da retratagao de
esteredtipos em filmes, entdo sendo assim, os asiaticos podem vir a acreditar que é desse
modo que os Estados Unidos os aceitariam e poderiam internalizar tais representacgdes.
Com isso, entende-se que existe uma problematica no modo como os estereétipos de
Hollywood acerca da raga amarela afetam a construg&o da identidade pessoal de asiaticos.
Dessa forma, este artigo trouxe uma abordagem dos efeitos na construgéo de tal fenémeno,
através de uma contextualizagao tedrica social, a partir da influéncia de esteredétipos étnicos
e raciais retratados em obras cinematograficas.

Em vista disso, torna-se necessario a analise de tal fendbmeno, em particular por se
propagar, muitas vezes, em falas racistas e/ou xenofébicas. Além disso, a representagao
equivocada desse grupo ndo s6 afeta a construgédo da identidade desses individuos, mas
também impacta na percepcdo da sociedade sobre eles. E fato como filmes de Hollywood
perpassam a vida de individuos no mundo todo. Nesse sentido, a constante retratagao
negativa por meio de esteredtipos pode acarretar em consequéncias significativas,
sobretudo quando essa exibicdo se da em uma poténcia mundial originadora de costumes
e influenciadora de opinides.

Desse modo, este artigo tem como objetivo a apresentagdo de esteredtipos
presentes em obras cinematograficas além de desenvolver seus impactos na formagao de
uma identidade livre de preconcepg¢des. Com isso, analisaram-se trés filmes selecionados,
nos quais exibem de forma explicita tais representacdes equivocadas. Mais que isso,
pdde-se relacionar como a interpretacédo das retratagdes descritas afetam a construgao da
identidade e o sentimento de pertencimento a sua etnia.

Para que a pesquisa fosse possivel, a metodologia utilizada foi a pesquisa
bibliografica, ou seja, a elaboragdo de um artigo com base em livros e artigos cientificos
publicados, nos quais foram produzidos através de estudos académicos. As obras da lingua
inglesa foram traduzidas livremente quando houve a necessidade de referencial tedrico
para fundamentar um ponto abordado dentro deste artigo. Com isso, as analises de tais
monografias, periodicos e/ou livros foram devidamente referenciadas conforme de forma
para apoio cientifico.

Assim, em um primeiro momento, mostrou-se fundamental a apresentagao dos
conceitos acerca do tema. Em vista disso, o topico que se inicia o desenvolvimento deste
artigo buscou explicar como se da a formagao de identidade através da representagdo. A
seguir, desenvolveu-se sobre a definicdo de esteredtipo, trazendo alguns exemplos quanto
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a que se referem aos asiaticos, tal como o mito da minoria modelo. Ademais, expbs-se de
forma breve uma conexao intrinseca entre o reflexo de uma ma representagcéo de grupos
e/ou individuos com a possibilidade de danos na construgdo de uma identidade livre de
preconcepgoes.

No segundo topico, discorreu-se sobre a historia por tras dos estered6tipos asiaticos,
em particular como que eles vieram a ser estabelecidos na sociedade estadunidense. Dessa
forma, observa-se a historica relacdo entre os Estados Unidos com paises asiaticos, de
modo no qual a xenofobia por tras do “perigo amarelo” foi tomada como legal. Foi possivel
também discutir a transicdo de tal estere6tipo para a nogdo de minoria modelo e como se
da a ambivaléncia entre eles. Outrossim, buscou-se explicar a manifestagdo de outras ma
representacdes, como a imagem da mulher oriental e brevemente, a concepg¢ao de “tanto
faz”, estipulada na aparéncia dos individuos, difundida em relagdo aos asiaticos de modo
estabelece que todos sao fisicamente iguais, nogéo a qual inviabiliza suas nacionalidades
e etnias.

Logo, de acordo com o exposto, pdde-se realizar uma analise das seguintes obras
cinematograficas escolhidas: Gran Torino (2008), A Grande Aposta (2015) e o Mundo de
Suzie Wong (1960). Nessa sequéncia, a estrutura de critica foi definida a partir de aspectos
apenas pontuais dos longas-metragens representativos e compde as seguintes pautas: o
mito da minoria modelo, a disseminagao da nogao de “perigo amarelo” por meio de vildes e a
representacdo da mulher asiatica. De tal modo, buscou-se relacionar como tais pensamentos
impactam na construgdo da identidade étnica racial de asiaticos. Vale ressaltar também
como tais individuos sao recebidos na sociedade simplesmente por estarem vinculados a
essas interpretagdes equivocadas negativas de quem sao e/ou como se comportam.

A CONSTRUGCAO DA IDENTIDADE A PARTIR DA REPRESENTACAO

Em sua obra, “Aiidentidade cultural na pés-modernidade”, Hall apresenta a mudancga
que o conceito de identidade sofreu ao longo dos séculos e como tal transformagao ainda se
da nos dias atuais. Desse modo, o sujeito moderno é entendido como uma individualidade
fluida e deslocada, diferentemente da visdo que o antecede, na qual sua identidade era um
fendmeno macico, unificado e imutavel (HALL, 2006). Nesse sentido, de acordo com Hall,
a Reforma Protestante e a Contrarreforma romperam com a associagdo de consciéncia
individual presente nas instituicbes religiosas. Com isso, somado ao Humanismo
Renascentista, emergiu-se entdo um conceito de identidade moderno no qual ela € individual,

singular e distinta. Nesse contexto, houve a emergéncia de debates no campo da filosofia
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e da sociologia acerca da identidade e como tal € manifestada para com o individuo (HALL,
2006).

Aidentidade, a partir de uma perspectiva psicoldgica, € essencialmente um aspecto
personalizado. Ela se constréi através de niveis de identificacdo no campo social. Almeida
(2013, p.2) afirma que “os valores culturais se formam através de normas, habitos, leis e
preconceitos e sao fatores determinantes na construcdo da identidade”. Nesse viés, tais
preceitos compdem entdo a construcio da identidade marcada pela diferenca. Dessa forma,
compreende-se que € uma formacgao na qual o individuo possa se distinguir dos outros de
forma propria e assim partindo também do pressuposto de exclusdo, em termos simples,
€ a comparagao da identificagdo do estranho para o préprio (WOODWARD, 2000). Mais
que isso, tal formagao é socialmente atribuida e desse modo, percebe-se a influéncia da
representacdo do fendmeno junto a uma “comunidade imaginada” formada por culturas
nacionais. (HALL, 2006).

Uma cultura nacional € um discurso - um modo de construir sentidos que influencia
e organiza tanto nossas agdes quanto a concepc¢ao que temos de ndés mesmos. As
culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre “nacéo”, sentidos com os quais podemos
nos identificar, constroem identidades (HALL, 2006, p. 50-.51).

Nao obstante a isso, seres humanos nao sao capazes de isolar cientificamente a
condicdo nao interpretativa da emog¢ao humana. Nesse viés, toda e qualquer representagao
humana assim como as emocdes, sdo fatores interpretados (CORREA, 2017). Com isso,
Woodward (2000) explica o “circuito da cultura” como “aquele em que o foco se desloca dos
sistemas de representacao para as identidades produzidas por aqueles sistemas”. Dessa
forma, os sentidos produzidos da cultura nacional de Hall convergem junto ao circuito da
cultura de representacao de Woodward. Tomando tais concepgdes como norte, entende-
se que os significados dados as experiéncias individuais sdo de fato as interpretacbées dos
sistemas de representacao cultural. Nesse sentido, uma vez que o individuo assume para si
um sentido proprio de tal esquematizagao, cria-se entao sua identidade pessoal.

Em vista disso, a compreensao de quem ser, como em coletivo ou individualmente,
depende da interpretacdo e do reconhecimento dado pelos outros através dos sistemas de
representacao. Além disso, retoma-se a politica de diferenca de Woodward, na qual perpassa
a nogao de reconhecimento. Desse modo, destaca-se a distintividade reconhecida de um
grupo de individuos. Entretanto, tal distintividade pode ser assimilada, muitas vezes, a outras
comunidades, formando uma identidade maijoritaria. A problematica de tal assimilagao esta

interligada ao conceito de autenticidade, nogdo que retrata de certa forma, a continuidade
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de uma cultura (TAYLOR, 1994).

O ESTEREOTIPO E A IDENTIDADE REPRESENTADA

O esteredtipo é de certo modo uma reflexdo distorcida da realidade. Sob esse viés,
ele se manifesta através de elementos emocionais, nos quais baseiam a percepg¢ao de
determinados individuos. Dessa forma, eles sao de fato estruturas cognitivas que possuem
impactos psicossociais. Nao obstante a isso, contém-se também expectativas nas quais,
muitas vezes, associam-se ao aspecto de género, aparéncia fisica, “raga” e nacionalidade
(PAULO, 2014). Nesse ambito, entende-se que os esteredtipos sao capazes de prescrever
os comportamentos dos individuos.

Na obra Opinidao Publica de Walter Lippman, analisa-se o modo em que sao
construidas representagdes de realidade social e como as mesmas sao impactadas por
fatores externos e internos. No mesmo sentido, tais concepgdes servem simultaneamente
como guia para condutas e como mecanismo de defesa, no qual concede ao individuo, a
disposigéo para proteger seus interesses, valores e sua posi¢cao na sociedade (LIPPMAN,
1922/1961, apud CABECINHAS, 2004). Em vista disso, entende-se que, de fato, os
esteredtipos sao considerados preconcepgdes equivocadas de determinado grupo de
individuos, nas quais se originam a partir de um mecanismo de defesa da cultura hegeménica.
Tal meio torna o ambiente social no qual esses sujeitos estao inseridos, um espaco de

preconceitos, derivados possivelmente de expectativas de comportamento negativas.

Um individuo ou um grupo de pessoas podem sofrer um verdadeiro dano, uma auténtica
deformacao se a gente ou a sociedade que os rodeiam Ihes mostram como reflexo, uma
imagem limitada, degradante, depreciada sobre ele (TAYLOR, 1994, p. 25).

De acordo com a citagao acima, percebe-se que o esteredtipo é esse reflexo no qual
pode gerar efeitos prejudiciais a um individuo ou, nesse caso, a um grupo de individuos.
Com isso, apesar de agir como um mecanismo de defesa da compreensdo de mundo,
o esteredtipo é, muitas vezes, danoso para com o grupo o qual ele estereotipa. Desse
modo, a partir da associacao de caracteristicas degradantes sobre 0 mesmo, entende-se
que isso articula ndo s6é uma deformacéo na construcao de sua identidade, uma vez que
afeta e amplia aspectos de insegurancas, mas também no sentimento de pertencimento
(TAYLOR, 1994). Nesse viés, as consequéncias desse fendmeno podem se relacionar com
provocagdes na saude mental, psicolégica e emocional (AOKI, 2020). Um exemplo de tal

manifestacéo é dado no esteredtipo de minoria modelo.
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O mito da minoria modelo € uma formulagado norte-americana que estigmatiza e retrata
os asiaticos como trabalhadores centrados, antenados a tecnologia e pouco afeitos as
esferas pessoais, familiares e sociais da vida. (AOKI, 2020, p. 16).

Mais que isso, tal reflexo comporta também expectativas de serem bons em
matematica ou inexplicavelmente inteligentes. Desse modo, essa leitura do esteredtipo
impacta a individualidade dos sujeitos, de forma a retirar a consideravel autenticidade
que Taylor menciona anteriormente. Nesse ambito, de acordo com Aoki (2020), uma vez
que os brancos rotularam asiaticos como minoria modelo, tais sujeitos comegaram a se
identificar assim. Isso se problematiza no momento em que se € esperado do grupo, tal
comportamento. Em outras palavras, no caso de individuos pertencentes ao grupo asiatico
e, por conseguinte, ao esteredtipo de minoria modelo, ndo se totalizarem como “individuos
modelos” acabam, com efeito, entendendo que s&o distanciados e diferenciados do mesmo
povo que pertencem (AOKI, 2020). Tal compreensao nao causa apenas um sentimento
de certa decepcado, mas também de confusdo e ndo pertencimento, nos quais somados,
tendem a afetar de forma negativa e prejudicial a construgdo de sua identidade pessoal.

Somado a isso, vale ressaltar o esteredtipo racial do “perigo amarelo”, o qual surgiu
no Ocidente, no final do século XIX. Nesse sentido, tal no¢cdo pode ser considerada a
segunda face do esteredtipo de minoria modelo (LEE, 1999, apud KAWAI, 2005). Nesse
cenario, apesar de o rotulo de minoria modelo ser oposto ao do “perigo amarelo”, ambos
caminham em uma linha ténue, na qual o individuo modelo, em busca de sucesso através de
dedicagao, pode se transformar em tal estere6tipo negativo (LIM, 2014). Mais que isso, Lim
(2014) cita Suzuki (1989), autora do artigo “Asian Americans as the Model Minority: Outdoing
Whites? Or Media Hype?”, que apresenta como o mito de minoria modelo destaca o sucesso
de individuos nos quais foram capazes de “superar o racismo e ‘fazer acontecer’ em uma
sociedade americana, por meio de trabalho duro, perseveranca paciente e acomodagao
quieta” (SUZUKI, 1989, apud LIM, 2014, p.4, traducdo nossa).

O CONTEXTO HISTORICO DA FORMAGAO DO ESTEREOTIPO ASIATICO

A partir disso, pode-se fazer uma relagao entre os estereétipos asiaticos retratados
atualmente com a longa histéria de interacdo dos Estados Unidos com paises da Asia.
Nesse sentido, destaca-se a onda de propaganda estadunidense chamada de yellow yeril,
“perigo amarelo”, na qual pintava individuos do leste e sudeste da Asia como um perigo e
ameaca existencial para os ocidentais (KAWAI, 2005). Para Sriganeshvarun e Chien Puu,

tal conceito pode ser considerado o ponto de partida para a estereotipagem negativa de
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individuos amarelos. Outrossim, tal disseminagao de imagem foi utilizada como justificativa
para o Ato de Exclusdo Chinés, no qual proibiu a imigragdo chinesa por um periodo de
10 anos e nao permitia a nacionalizagdo de chineses ja residentes nos Estados Unidos
(PANER, 2018).

Em sua obra The Chinese Exclusion Act of 1882 (O ato de exclusédo chinesa de
1882), Soennichsen (2011) explica os eventos que levaram ao movimento da imigragao
chinesa para os Estados Unidos até a implementacao da lei presente no titulo do livro. Dentre
tais acontecimentos, é possivel citar a crise econdmica gerada pelo inicio e fim da Guerra
do Opio, guerras civis e a esperanga de uma vida mais préspera na “terra do mundo livre”.
Nesse cenario, os chineses se deslocaram para o pais a fim de trabalhar nas minas de ouro,
nas quais eles demonstraram facilidade e desempenho melhor do que os estadunidenses.
Dessa forma, a populacao estadunidense cobicava a restricdo dos trabalhadores chineses
no pais, argumentando que os mesmos estavam roubando seus empregos e salarios, assim
prejudicando seu famoso “american way of life” (estilo de vida americano) (SOENNICHSEN,

2011).
Figura 1: Poster do Yellow Peril

THE YELLOW TERROR IN ALL M8 GLOFS

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:YellowTerror.jpg
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Nesse contexto, foi consolidado entédo o estigma de perigo, degradacéo e competi¢cao
negativa dos chineses, fato que, nesse caso, serviria como fundagao para o inicio do yellow
peril (SOENNICHSEN, 2011). Seguindo tal linha de raciocinio, uma vez com interesses
politicos em mente, o Congresso dos Estados Unidos votou para a criagdo da lei de
exclusao chinesa em 1882, a fim de satisfazer os eleitores do pais. A partir desse momento,
estabeleceu-se um critério para o “perigo amarelo” de forma que tal estereotipagem e
xenofobia foram tomadas de certo modo como legais (KAWAI, 2005).

Com isso, nota-se que existe uma ambivaléncia entre os esteredtipos asiaticos
(KAWAI, 2005). Nesse sentido, retomando aos principios anteriores, a no¢gao de minoria
modelo é estabelecida para diferenciar as minorias do asiatico-americano com o africano-
americano, de forma que ambas seguem sendo inferiores aos estadunidenses brancos,
mas simultaneamente existindo a comparacao entre elas a fim de reduzir uma ou outra,
e nesse caso, os africanos-americanos (KAWAI, 2005). Isso porque, a partir do momento
em que foram estabelecidos os individuos modelos para, como Kawai (2005, p.3) aponta,
serem considerados “o0 grupo que, ao contrario de outros grupos raciais minoritarios, avancga
apenas com seu proprio esforgo na sociedade americana” (traducao nossa), a caracterizagao
anterior do asiatico vildao e cruel é substituida.

Em suma, o esteredtipo da minoria modelo € inspirado na ideia de daltonismo no sentido
de que o sucesso alcangado pelos asiatico-americanos esta mascarando a presenca do
racismo institucional com uma fachada de uma sociedade americana aberta e justa que

permite que as minorias raciais subam na hierarquia social (LIM, 2014, p. 5, traducgao
nossa).

Em vista disso, observa-se que tal ambivaléncia se consiste no fato do “perigo
amarelo” existir concomitantemente com o mito da minoria modelo uma vez que sdo nogdes
contraditérias, mas podem acabar se complementando, pois estdo na mencionada “linha
ténue”. Nesse viés, Lim (2014, p.5) argumenta que “a construgdo da nogdo de minoria
modelo esta relacionada a criagdo de uma ‘face menos ameacadora do perigo amarelo”
(tradugdo nossa). Assim, é possivel observar que a relagao entre ambos os estereotipos se
da no fato de a estipulagdo dos mesmos vir somente onde condiz com os interesses dos
americanos no momento em que lhes convém.

Ademais, ao longo das décadas, contextos internacionais serviram de influéncia
para a continuagao de tal pensamento. Em particular, o bombardeamento da base militar
estadunidense de Pearl Harbor por parte dos japoneses fortaleceu uma espécie de precedente
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para tal ameaca asiatica (KAWAI, 2005). Nesse ambito, o conflito entre os Estados Unidos
e o0 Japao travado na Segunda Guerra Mundial auxiliou para a solidificagdo da imagem
do japonés como uma pessoa desprezivel e cruel. Desse modo, o bombardeamento em
1941 de certa forma “inflamou” tal esteredétipo, no qual em seguida levou ao surgimento de
campos de concentragao para japoneses nos Estados Unidos. (OKIHIRO, 1994, apud LIM,
2014).

Vale ressaltar também a existéncia de um habito que, de certa forma, torna-se
racista em termos de aparéncia fisica. Isto &, elencar qualquer ator asiatico em um papel
no qual nao condiz com sua ascendéncia, etnia e/ou nacionalidade (PANER, 2018). Nesse
viés, entende-se que a escolha de um elenco indiscriminadamente se deu através do infame
esteredtipo asiatico do “tanto faz”. Nele, em vista da semelhanca fisica existente entre as
etnias como, por exemplo, chineses, coreanos, japoneses e vietnamitas, os responsaveis
por selecionar os atores para papéis em que 0s personagens possuem alguma relagao
com a Asia, partem do pressuposto que sdo todos iguais e sua nacionalidade ndo entra em
questao.

Isso se problematiza porque, de certo modo, apaga-se o contexto histérico-cultural
de tais etnias, eliminando assim suas identidades nacionais. Nesse viés, Aoki (2020) afirma
que, de alguma forma, por conta dos “asiaticos amarelos” terem sido rotulados como a
minoria modelo pelos brancos, eles tiveram — e ainda tém — acesso a muitos dos beneficios
que a branquitude oferece, porém a autora atesta que “apesar disso, quando olham para a
industria hollywoodiana em busca de representatividade, dificiimente se enxergam”. Desse
modo, uma vez que quando Hollywood comega a transmitir tais sentimentos e difundir essa
imagem do “tanto faz”, a sociedade ira seguir o exemplo.

N&o obstante a isso, vale notar a origem do esteredtipo da mulher asiatica de
acordo com seu relacionamento com os homens estadunidenses. Nesse viés, observa-se
o impacto da presenca militar dos Estados Unidos na Asia, desde o conflito da Segunda
Guerra Mundial, seguindo a Guerra da Coreia e a Guerra do Vietna, somando-se a isso
a ocupacao estadunidense no Japao (ISHIDA, 2019). Assim, € possivel estabelecer uma
conexao intrinseca do dominio sobre a mulher asiatica ligada a conquista de uma nagéao, no
sentido em que a visao de inferioridade e submissao transcorre (SAID, 2007, apud ISHIDA,
2019). A vista disso, Ishida (2019, p.57) afirma que “muitas das narrativas em que esse tipo
de ideia esta presente, a mulher asiatica é tratada como um objeto sexual para satisfazer os
desejos do homem branco, dominando-a e conquistando-a”.

Desse modo, destaca-se o estere6tipo da mulher asiatica como submissa e erotica
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(LIM, 2014). Nesse viés, Lim (2014) argumenta através de artigos publicados em revistas
estadunidenses renomadas como Huffington Post, nos quais permeiam uma descri¢éo de
mulheres chinesas sendo, em contrariedade ao individualismo e natureza determinante
das ocidentais, pessoas passivas e obedientes, “a mulher ideal para o homem ocidental”
capaz de atender a seus desejos (LIM, 2014). Com isso, Ishida (2019) cita o termo “white
savior” (salvador branco), no qual apresenta o homem norte-americano como o socorro para
os inforttnios da Asia, instruido a salvar a mulher asiatica de tais males. Em vista disso,
corroborou-se a imagem das mesmas como submissas ao homem branco, circunstancia na
qual disseminou a concepgéo de que seu proposito de vida seria o de agradar e satisfazer
aos desejos de seu “herdi”.

HOLLYWOOD E SUA RETRATAGAO DE ESTEREOTIPOS

De acordo com o exposto, € importante ressaltar a forma em que os esteredétipos
influenciam na construgao da identidade pessoal através da representagao na midia. Nesse
contexto, destaca-se os filmes de Hollywood, como estimulos para uma ma interpretacao de
comportamento para com os individuos amarelos no modo em que retratam em suma uma
representacao equivocada (SRIGANESHVARUN e CHIEN PUU, 2020). Com isso, analisou-
se como os esteredtipos citados sao expostos em diversas obras cinematograficas e como
tal abordagem é danosa para a constru¢do de uma identidade pessoal.

Hollywood é um distrito da cidade de Los Angeles nos Estados Unidos, famosamente
conhecido por ser o0 berco de filmes e artistas renomados (SRIGANESHVARUN e CHIEN
PUU, 2020). Desse modo, os filmes hollywoodianos possuem grande impacto na cultura
estadunidense e consequentemente, na cultura ocidental como um todo. Em vista disso,
percebe-se que a ma interpretacéo e representagcdo de um grupo especifico de individuos
através de esteredtipos podem incitar inumeros tipos de problematicas, como por exemplo,
a discriminagao racial e étnica.

Nesse ambito, o foco esta na complicacdo sobre a influéncia de esteredtipos na
construgao de umaidentidade livre de preconcepg¢des. Em outras palavras, como mencionado
anteriormente, tais dimensdes desenvolvem em si o sentimento de expectativas de
comportamento para com o grupo especifico e como resultado, os esteredtipos ao extremo
fazem com que esses individuos os assumam para si, danificando assim sua construgao
personalizada de identidade (BESANA et al, 2019).

A MINORIA MODELO
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De acordo com o exposto, é fato que o esteredtipo em questdo € popularmente
demonstrado em filmes hollywoodianos, difundindo assim uma imagem equivocada. Nesse
ambito, foram selecionados dois filmes para analise: Gran Torino (2008) e A Grande Aposta
(2015). O primeiro narra a histéria de um veterano de guerra estadunidense, no qual passou
varios anos de sua vida na Coréia durante a guerra. Nesse cenario, o personagem principal,
Walt Kowalski, elencado por Clint Eastwood, expressa para audiéncia, de forma constante,
seu 6dio por asiaticos através de falas racistas e xenofébicas. No decorrer da obra, sua
perspectiva desse grupo € modificada a partir do contato com individuos do grupo ético
asiatico Hmong.

Apesar da mudancga de carater com o desenvolvimento do personagem, suas falas
negativas ndo podem ser removidas simplesmente de tal modo como se nao tivessem nem
existido. Isso porque, independentemente da edificagdo da moral de aceitacdo no longa-
metragem, as mensagens retratadas sdo um cendario muito verdadeiro e realistico para a
minoria amarela, em particular os asiaticos-americanos. Desse modo, nota-se a cena em
que Walt faz uma pergunta para a personagem de Ahney Her, Sue Lor, na qual é uma mulher
pertencente aos Hmongs. Dessa forma, a fala corresponde a “eu pensei que vocés, garotas
asiaticas, deveriam ser inteligentes?” (Gran Torino, 2008). De acordo com tal indagacao,
pode-se relacionar a propagagao do mito da minoria modelo como verdade.

Ademais, no filme A Grande Aposta (2015), destaca-se a cena na qual o personagem
Jared Vennett, interpretado por Ryan Gosling, ao ser questionado sobre a contabilidade para
uma oportunidade de aposta de investimento, aponta para seu analista Ted Jiang, elencado
por Stanley Wong. Nesse decorrer, ele apresenta a seguinte fala “Olha para ele, reparou
alguma coisa diferente nele? Olha a cara! Olha os olhos! Eu vou dar uma dica, o nome
dele é Yang, ele ganhou um torneio nacional de matematica na China, ele nem fala nossa
lingua” (A Grande Aposta, 2015). De acordo com essa citagdo, o individuo mencionado
procede para explicar a audiéncia que, na verdade, o seu nome € Jiang e ele de fato fala
inglés de forma na qual ele esclarece também “Jared gosta de dizer que nao falo porque fico
parecendo mais auténtico” (A Grande Aposta, 2015).

Com base nas interagdes citadas, € implicito que, em vista da veracidade sobre
as contas matematicamente realizadas para o investimento, a mengao de sua aparéncia
fisica pode ser relacionada ao mito da minoria modelo. Nesse sentido, é perceptivel que o
analista é asiatico e dessa forma, ele deve ser necessariamente bom em matematica. Além
disso, pode-se citar a fala do personagem de Steve Carell, Mark Baum, quando ele diz “isso
€ racismo” (A Grande Aposta, 2015) em resposta ao apontamento das caracteristicas do
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analista. Entretanto, sua fala passa despercebida pelos demais, assim como, muitas vezes,
os esteredtipos retratados também passam.

Com isso, vale relembrar que a ma representacéo pode se tornar danosa para
a construgao de uma identidade livre de preconcepgdes. Nesse sentido, a retratacdo da
experiéncia de todos os asiaticos como se realmente fosse de tal forma é capaz de limitar
as opcgdes para exploragao da individualidade (BESANA et al, 2019). “Esse mito pode ter
efeitos prejudiciais para adolescentes e jovens adultos asiatico-americanos, uma vez que
a internalizagcao desse esteredtipo pode levar ao sofrimento psicologico de expectativas
irreais e pressao para ter sucesso.” (BESANA et al, 2019, p. 204 , tradugéo nossa).

Assim, segundo a citagao acima, Besana (2019) indica também que tais individuos
podem se sentir “fora do lugar”, circunstancia na qual a desconexao com seu grupo ético
racial leva aos sentimentos de isolagao e rejeicdo mencionados anteriormente. Além disso,
€ importante ressaltar aspectos que tal mito falha em reconhecer. Dessa forma, entende-
se que asiaticos possuem experiéncias drasticamente diferentes navegando sucesso
académico e econbmico, de forma na qual varia acerca de sua renda familiar, condicdes
econdmicas e oportunidades nos paises de origem (BESANA et al, 2019).

O VILAO ASIATICO

Apesar da mudanca superficialmente positiva na percepgcao da comunidade asiatica
para a minoria modelo, ndo se pode passar a apagar da histéria a dispersdo da prévia
imagem discriminante do “perigo amarelo”, na qual impactou historicamente de forma
negativa o povo amarelo. Desse modo, € necessario observar que tais pressupostos
impulsionaram a forma na qual personagens asiaticos foram, com frequéncia, retratados
como vildes, em especial homens japoneses e chineses das décadas de 10 a década de 40
(SRIGANESHVARUN e CHIEN PUU, 2020). Assim, no mundo dos filmes hollywoodianos,
Fu Manchu, um personagem que inspirou muitos quadrinhos como o vilao “O Mandarim”,
serviu para fortalecer tal estereétipo de perigo: um vilao misterioso, traigoeiro e cruel (KAWAI,
2005).

Fu Manchu estava sempre sendo filmado no escuro com sombras profundas para mostrar
sua maldade e mistério. Ele também foi retratado como alguém que cometeu muitos
crimes monstruosos, como contrabando de drogas, jogo ilegal, estupro de mulheres
brancas e assassinato de pessoas brancas (FULLER, 2010 apud SRIGANESHVARUN e
CHIEN PUU, 2020, p.4, tradugao nossa).

Com isso, Hollywood continuamente reforcou esteredtipos cada vez mais
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discriminantes, contribuindo, desse modo, para formacdo de uma percepgao asiatica
equivocada na cultura estadunidense, na qual eventualmente, tornou-se a hegemonia do
ocidente. Entretanto, vale notar o esforgo no langamento de um filme de super-herdi com um
protagonista asiatico, Shang Chi e a Lenda dos Dez Anéis (2021). Nesse contexto, o estudio
de cinema norte-americano, Marvel Studios, traz para as telas adaptacdes de personagens
de quadrinhos, substituindo o vildo inicial, Fu Manchu.

Desse modo, apesar de nos quadrinhos Fu Manchu ser o pai do protagonista Shang-
Chi, a decisao da Marvel foi em vista do mesmo ter perpetuado esteredtipos racistas por
quase um século e sua historia fora das HQ ter influenciado e consolidado a nogao do “perigo
amarelo” dos asiaticos. Assim, o legado de danos do personagem contrasta diretamente
com a missao dos cineastas de elevar o publico asiatico-americano. Em vista disso, surgiu-
se O Mandarim como um passo para dire¢cao certa do nao reforcamento de estereétipos
asiaticos (ABERNATHY, 2020).

A MULHER ASIATICA

Neste topico acerca do esteredtipo da mulher asiatica, destacam-se dois termos
nos quais elas enfrentam no que se concerne a representacédo em filmes hollywoodianos:
“china doll” e “dragon lady” (SRIGANESHVARUN e CHIEN PUU, 2020). Nesse contexto, em
um primeiro momento, Sriganeshvarun e Chien Puu (2020) discutem a longa-metragem da
década de 60, O mundo de Suzie Wong (1960), de modo a retratar o estereétipo de “china
doll’. Com isso, retomando a nogao de uma imagem equivocada da mulher asiatica passiva,
Ishida (2019) propde a seguinte definigdo para o termo:

O esteredtipo da Gueixa ou China Doll (utilizados para a mulher japonesa e chinesa,
respectivamente, mas ndo somente a elas atribuidos), caracterizam-nas como obedientes
e passivas, sendo que, nesses contextos em que ela esta inserida em meio aos costumes
tradicionais de sua respectiva cultura, muitas vezes, uma visao errénea, distorcida e, de
fato, orientalista, séo fixadas a sua imagem (ISHIDA, 2019, p. 6).

Mais que isso, Sriganeshvarun e Chien Puu (2020) afirmam também que a expressao
acima se refere a mulheres asiaticas, nas quais sao supostas a serem sexualmente ativas,
exoticas, hiperfemininas e dispostas a agradar e satisfazer. Dessa forma, é possivel relacionar
tal pensamento a uma representagcao extremamente estereotipada da personagem Suzie
Wong, interpretada por Nancy Kwan. Isso porque, na obra, a mesma é uma prostituta, na
qual é sexualmente ativa e satisfatoria a homens brancos (SRIGANESHVARUN e CHIEN

PUU, 2020). Mais que isso, ela é retratada como submissa e ingénua, apenas desejando

27] Revista Eletrénica Trilhas da Historia, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651



} Juliana Tao
7!1- A FORMACAO DA IDENTIDADE ETNICA RACIAL ASIATICA ATRAVES DE ESTEREOTIPOS:
R- HOLLYWOOD COMO FICCAO OU REALIDADE?2

seguir aos desejos do seu namorado estadunidense, Robert Lomax, elencado por William
Holden, no qual foi a Hong Kong em busca de oportunidades de negécios.

Desse modo, o filme finaliza com Robert “salvando” Suzie dos males do distrito
vermelho de Hong Kong (PANER, 2018). Nesse ambito, Paner (2018) cita Wang (2013) ao
apontar que Robert “ao se tornar seu cavaleiro branco e se casar com sua china doll, ele
poderia escapar dos limites de seu proprio mundo e encontrar o reino exotico do Oriente”
(WANG, 2013, p.77, apud PANER, 2018, p. 15, traduc&o nossa). Em vista disso, pode-se
relacionar também o termo mencionado anteriormente do “white savior” com o filme no
sentido de que a mulher asiatica pdde somente escapar de infortunios através da “salvacéao”
de um homem branco.

Com isso, no momento em que elas sao representadas, por Hollywood, como
submissas e passivas, a realidade pode imitar a arte. Isso porque, alimenta-se o pensamento
de que mulheres asiaticas sdo assim na factualidade (PANER, 2018). A problematica contida
nesse aspecto se da emduas facetas. A primeira consiste na percepg¢ao dos outros emrelagao
a elas. Nesse viés, compreende-se que por meio da influéncia de filmes hollywoodianos na
visdo das pessoas para com mulheres asiaticas, Paner (2018) direciona tal resultado para
o0 aumento do risco de abuso sexual uma vez que sao representadas como submissas e
exoticas incitando uma imagem de fracas e ingénuas.

Ademais, a segunda faceta se da na forma de internalizagdo dos esteredtipos.
Desse modo, justamente por estarem em construgdo, € no periodo da juventude que as
identidades de adolescentes e sua percepcdo sobre si mesmos sdo mais sensiveis as
representacdes da midia (BESANA et al, 2019). Assim, para jovens asiaticas, se sua unica
fonte de representacdo em obras cinematograficas sdo esses esteredtipos, elas podem
passar a entender que é somente deste modo que o mundo ocidental ira aceita-las, podendo
também internalizar tais concepgbdes (PANER, 2018). Mais que isso, futuramente, com
essa nocao de si mesma, o empoderamento da mulher asiatica pode ser afetado de modo
negativo uma vez que sado continuamente representadas de tal forma, degradadas como

nada além de um objeto sexual.

CONSIDERACOES FINAIS

A construcio da identidade é extremamente essencial para a formacgao de individuos
enquanto sociedade. Nesse sentido, torna-se imprescindivel que a mesma seja criada de
maneira livre de preconcepgdes, para que assim, as pessoas possam desenvolver suas
identidades pessoais através de relagcdes sociais, mas que essas nao sejam baseadas em
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prejulgamentos errbneos acerca de sua raga. Desse modo, entende-se a influéncia dos
esteredtipos na possivel danificacédo de uma identidade e no sentimento de pertencimento.
Nesse ambito, é importante ressaltar a ma representagcdo, em particular em filmes
hollywoodianos, como raiz para o continuo de tal problematica.

Em vista disso, destaca-se, em um primeiro momento, a formacao histoérica dos
esteredtipos. Assim, percebe-se a longa histéria de relacionamento entre a poténcia ocidental
estadunidense com paises do oriente. Dessa forma, vale notar a trajetoria desde o “perigo
amarelo” até a consolidagao do mito da “minoria modelo” de maneira a perceber que essa
formacéo histérica continua sendo danosa para o sentimento identitario de pertencimento.
Além disso, observa-se o risco de um ndo empoderamento da mulher asiatica uma vez
que o esteredtipo de “china doll’ pode influenciar na formacgao da identidade de jovens e na
percepcao das mesmas no campo social.

Em vista disso, compreende-se que a principal forma de midia e de representacao
para qualquer e todo individuo sao as obras cinematograficas. Nesse sentido, Hollywood se
consolidou como a maior industria de flmes no mundo e influenciadora de pensamentos.
Por isso, longas-metragens como Gran Torino (2008), A Grande Aposta (2015) e o Mundo de
Suzie Wong (1960) sao so6 algumas de diversas obras que retratam uma imagem equivocada
de percepcao de asiaticos.

Ademais, €& possivel apontar uma outra problematica no mundo dos filmes
hollywoodianos, o “whitewashing”, na traducgao literal “lavagem branca”. Esse termo consiste
em pessoas brancas sendo elencadas em papéis nos quais 0s personagens s&0 ou possuem
algum vinculo de ancestralidade com a Asia. Mais que isso, observa-se também que, muitas
vezes, personagens asiaticos sdo somente retratados como personagens secundarios para
alivio cébmico. Nesse ambito, Aoki (2020, p.11) aponta que “crescer sem enxergar pessoas
parecidas consigo na midia acaba criando a sensagao de serem eternos estrangeiros em
seus proprios paises, o que os leva a acreditar desde cedo que ndo pertencem nem ao
mesmo lugar em que nasceram”.

No entanto, percebe-se que, atualmente, asiaticos estado sendo mais representados
na midia para além de seus esteredtipos. Nesse sentido, destaca-se a popularidade do
género musical K-Pop e dos K-dramas, nos quais caracterizam a estratégia politica de “soft
power’ da Coreia do Sul. Desse modo, possibilitou-se uma maior insercdo de reprodugao
asiatica, na qual grupos de K-Pop, como por exemplo, BTS, demonstram-se como simbolos
de referéncia para representacao asiatica no mundo.
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