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RESUMO: O artigo analisa o registro do
espetaculo Gal a Todo Vapor, temporada
de shows iniciada em outubro de 1971
pela cantora Gal Costa que ficou marcada
por seu legado geracional na juventude
contracultural de meados dos anos 1970.
Complexa e multifacetada, a contracultura
brasileira firmou alternativas préprias
e espontaneas no hibrido campo de
resisténcias culturais a ditadura militar
(1964-1985). Desse modo, pretendemos
investigar a performance da cantora e
suas extensdes nos circulos e espagos
de sociabilidade formados ao redor do
espetaculo.
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ABSTRACT: The article analyzes the record
of the show Gal a Todo Vapor, a season of
concerts started in October 1971 by the
singer Gal Costa that was marked by its
generational legacy in the countercultural
youth of the mid-1970s. Complex and
multifaceted, the Brazilian counterculture
established its own spontaneous alternatives
in the hybrid field of cultural resistances to the
military dictatorship (1964-1985). Thus, we
aim to investigate the singer’s performance
and its extensions in the circles and spaces
of sociability formed around the show.
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INTRODUGCAO

Em outubro de 1971, a cantora baiana Gal Costa deu inicio a uma temporada de
shows no entao Teatro Tereza Rachel, em Copacabana, no Rio de Janeiro. Inicialmente
com dire¢ao musical de Lanny Gordin, o espetaculo, intitulado Gal: A Todo Vapor, incluia em
seu repertorio um vasto conjunto de compositores vinculados a contracultura brasileira e se
tornou um emblema do dito desbunde dos “anos de chumbo”. Gravado e langado em long-
playing (LP), em formato duplo, com a grafia de -Fa-Tal-: Gal a Todo Vapor (1971/Philips), o
show é também um importante evento artistico no campo das resisténcias culturais que se
esbogavam na fase mais repressiva da ditadura militar.

Nascida em Salvador no ano de 1945, Gal Costa iniciou sua carreira por volta do
ano de 1964, quando se apresentou, ao lado de seus futuros parceiros de carreira, Caetano
Veloso, Gilberto Gil e Maria Bethéania, no espetaculo Nos, Por Exemplo (1964 ), no Teatro Vila
Velha na Bahia. Posteriormente, se mudou para Sao Paulo a fim de integrar o elenco dos
shows do Teatro Arena: Arena Canta Bahia (1965) e Tempo de Guerra (1965) (CONTENTE,
2021, p. 42). Admiradora de Joéo Gilberto, por quem atribuiu o despertar do primeiro olhar
fascinado para a musica, lancou seu primeiro disco em 1967, em parceria com Caetano,
intitulado Domingo (Philips), cujo repertorio estava fortemente articulado aos parametros
estéticos da Bossa Nova.

No entanto, a intérprete estabeleceu uma ruptura com as bases contidas tipicas
bossa-novistas a partir de 1968, quando do langamento do disco coletivo Panis et Circencis
(1968/Philips), no qual interpretou algumas cangdes e se vinculou com o Tropicalismo
musical. Por meio de sua performance agressiva e imponente de “Divino, Maravilhoso”
(Caetano Veloso e Gilberto Gil) no IV Festival de Musica Popular Brasileira da TV Record, a
baiana fincou de vez sua imagem artistica ao universo transgressor dos tropicalistas.

Promulgado o Al-5 no fim de 1968 e o consequente exilio de seus companheiros
Caetano Veloso e Gilberto Gil, Gal percorreu caminhos e desenvolveu relagdes que a
alocavam nos espacos e atividades da contracultura brasileira em efervescéncia no inicio
dos anos 1970. Mais ainda, suas obras, performances e atitude comportamental eram
responsaveis por mobilizar um determinado grupo de pessoas identificados e associados a
essa nova sensibilidade em curso.

Neste artigo analisamos o LP -Fa-Tal-: Gal a Todo Vapor como registro de um
show que marcou a contracultura no Brasil. Compreendendo a capacidade da performance
como linguagem artistica que se realiza em um determinado espago e tempo, porém com

potencialidades que ultrapassam seu momento de agdo, buscamos também pensar os
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espacos e os lacos de sociabilidade que se formaram no entorno do espetaculo. Assim, ao
elegermos um disco gravado ao vivo cuja performance se torna o fio condutor da analise, se
faz imprescindivel refletir sobre as relacbes entre artista e publico imbuidas no objeto.

RESISTENCIA CULTURAL E CONTRACULTURA

Se a primeira metade da década de 1960 engendrou, no campo cultural, um amplo
conjunto de agentes, ideias e obras que sublimavam a efervescéncia de um projeto nacional-
popular em sintonia, ao menos em boa parte, com o programa politico do Partido Comunista
Brasileiro (PCB), a segunda metade, circunscrita ao governo militar e chancelada pelo Al-5,
modificou o cenario. A consolidagao do Estado repressivo, aliado ao crescimento vertiginoso
da industria cultural e do mercado de bens simbdlicos, imp6s novas condigdes de atuagao
para os artistas e intelectuais da resisténcia cultural.

Nessa tomada, vale algumas linhas a respeito da nog¢ao de resisténcia cultural,
frequentemente concebida de maneira unissona na memoria social sobre a oposicao a
ditadura militar. Marcos Napolitano (2017, p. 27-28) identifica que o conceito de resisténcia
adquiriu proeminéncia a partir da experiéncia vivenciada pelo Ocidente no século XX,
precisamente por meio da Segunda Guerra Mundial. Com a articulagdo ampla de resisténcias
ao nazifascismo, desde entdo o termo vem sendo empregado para delinear operagdes e
lutas anti-opresséo ao redor do mundo. A apreciagado de Nicola Matteucci (1998, p. 1115),
mesmo se referindo a conjuntura europeia, auxilia no entendimento da ressonancia plural
dos sentidos e acgdes de resisténcia: “A resisténcia nasce em toda parte, como fenbmeno
espontaneo, de um ato voluntario ou da conscientizagao de individuos ou pequenos grupos”.
Ou seja, ela também pode se afirmar de acordo com a necessidade socio-histérica, sem
para isso precisar de um sistema de programas e agdes pré-definidas.

No caso brasileiro, a resisténcia, particularmente no ambito cultural, se desenvolveu
em multiplas orientagdes e correntes. De maneiras mais ou menos diretas, instrumentalizadas

e/ou negociadas, herdadas ou espontaneas, ela remonta a complexidade.

Mesmo entre aqueles artistas e intelectuais que tinham uma posi¢ao ideoldgica mais
firme contra a ditadura, a consciéncia da necessidade de resistir nem sempre se afirmou
com a mesma determinacdo de uma acéao direta, oscilando de posicdes criticas mais
ativas e agressivas as mais sublimadas, labirinticas e melancélicas. (NAPOLITANO,
2017, p. 32).

Além do Estado militar como “inimigo comum?”, a resisténcia cultural era permeada
por conflitos e disputas. Napolitano (2017, p. 23) mostra que os principais grupos de oposi¢ao
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ao regime podem ser esquematizados em quatro: i) liberais, ii) comunistas do PCB, iii)
grupos contraculturais e iv) a “nova esquerda”. Nao sendo estanques e tampouco isentos de
fissuras internas, tais grupos apontam para caminhos e tendéncias diferentes de oposigao.

No que se refere especificamente a contracultura, o autor aponta para o seu
carater heterogéneo, pela busca de uma estética radical e o apelo a liberdade individual e
comportamental (NAPOLITANO, 2017, p. 24). Sao justamente tais aspectos valorativos do
subjetivo e do comportamental que propiciaram certas leituras taxativas para os artistas e
as produgdes contraculturais do periodo. Zuenir Ventura (1971), em matéria para a revista
Visao, falava de um “vazio cultural” circunscrito naquele momento, ausente de obras com
propostas criticas e participativas. Essa linha de pensamento levava em conta a dindmica e
efervescente producao cultural da década anterior, responsavel pelas politicas culturais do
CPC até a critica estimulada pelo Tropicalismo. O exame do “vazio” se ancorava na ideia
respaldada no acirramento da represséao via Al-5 e o exilio de importantes atores culturais
de entdo. Somava-se a isso as tensdes entre as praticas herdeiras do nacional-popular, em
vias de sufocamento, aos novos modos de atuagao contracultural. O advento das acdes
armadas como forma de combater a ditadura engrossava o cenario de crise."

Em suma, sob um olhar mais amplo, a juventude internacional experienciava
fendbmenos de grande agitacao politica e cultural na segunda metade dos anos 1960, no qual
a contracultura esteve inserida. Para citar alguns, a popularizagdo dos Beatles, de musicos
como Jimi Hendrix e Janis Joplin, a onda hippie nos Estados Unidos, as movimentagdes
estudantis em varios locais do globo, assim como as contesta¢des a sociedade tecnocrata?,
ao patriarcalismo, o machismo e o conservadorismo de tradigao crista, entre tantos outros
eventos multifacetados. Com seus limites e umas tantas ressalvas, podemos dizer que a
contracultura brasileira foi informada — em maior ou menor escala, conforme o que a situagao
histérica nacional exigia — por muitos desses acontecimentos.

No cenario brasileiro, boa parte das praticas ligadas, de um modo ou de outro, a
contracultura foram vistas como desbundadas, numa designacado da giria como sinénimo
de desviante e alienado, em razdo de suas rejei¢cdes as taticas e estratégias tradicionais da

esquerda engajada (DUNN, 2016, p. 38). Além do mais, era também manifestacéo das crises

1 Outra leitura aproximada dessas posi¢des se trata das elaboragbes de Roberto Schwarz
(1978) sobre a “hegemonia cultural de esquerda”, da qual o autor identifica seu destaque ao longo
dos anos 1960, porém nota uma diluigdo ao findar daquela década, sobretudo ao centrar suas
criticas ao Tropicalismo.

2 Theodor Roszak (1972) concebeu, no calor do momento, a ideia de tecnocracia como o
objeto que a juventude contracultural se virava contra. Tida como produto do industrialismo avangado
e racionalizado, combater a tecnocracia era, acima de tudo, um desafio geracional.
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internas que a esquerda enfrentava face ao recrudescimento do autoritarismo. Conforme
avalia Sheyla Diniz (2020, p. 4): “o desbunde expunha conflitos de interesses e projetos pos-
edi¢cdo do Al-5, bem como o acirramento de uma crise sobre qual caminho seguir diante da
represséao factual e ndo menos internalizada nas subjetividades”.

Na contramao das criticas comumente delegadas a contracultura pela esquerda
nacionalista — escapismo, alienagao, desbunde, “vazio cultural” etc. —, Heloisa Buarque
de Hollanda procurou captar os significados sociais daquelas praticas e produgdes.
Particularmente se debrugando no caso do Tropicalismo, mesmo destacando a continuagao
destas propostas a partir da década de 1970, Hollanda evidenciava o questionamento, pelos
grupos contraculturais, a tomada de poder intencionada pela esquerda. A autora ressalta
a énfase na revolugao comportamental e corporal, estimuladas por uma preocupagao que
valorizava o “aqui e o agora” (HOLLANDA, 2004, p. 70). Em que pese os questionamentos
propostos por uma renovagao historiografica que coloca em xeque a centralidade do
Tropicalismo nessas transformacdes?®, as reflexdes de Hollanda s&o sinalizadoras para a
compreensao de uma estratégia contracultural de agdo, pautada em novos modelos de
atividades e criticas culturais.

E possivel notar, em tal producdo artistica contracultural, certa desconstituicdo
dos sentidos politicos da arte de outrora, cujos projetos culturais eram mais totalizantes
e ideologicamente planejados. Na elucubracdo de Celso Favaretto, esse deslocamento
transmite os sentidos para o comportamental, o corporal, o fragmentado e o experimental:
“como um além da arte, como distanciamento da arte critica dos anos 1960, como uma nova
poténcia da arte como vida” (FAVARETTO, 2019, p. 52). Assim sendo, o corpo se torna um

espaco em que a arte se realiza e potencializa transformacgdes.

-FA-TAL- GAL A TODO VAPOR: O DISCO DA GERAGAO DESBUNDE

Figura 1: Capa do LP -Fa-Tal-: Gal a Todo Vapor (Philips/1971)

3 Essa revisao bibliografica do Tropicalismo musical pode ser vista em: Napolitano; Villaga
(1998) e Coelho (2010).
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Fonte: Caetano en detalle. Disponivel em: https://caetanoendetalle.blogspot.com/2019/03/1971-
gal-todo-vapor.html. Acesso em: 21 set 2022.

Figura 2: Encarte do LP -Fa-Tal-: Gal a Todo Vapor (Philips/1971)

Fonte: Caetano en detalle. Disponivel em: https://caetanoendetalle.blogspot.com/2019/03/1971-
gal-todo-vapor.html. Acesso em: 21 set. 2022.

Inicialmente planejado como uma breve temporada de shows no Rio de Janeiro
durante outubro de 1971, as vésperas da viagem de Gal Costa a Londres onde se
apresentaria com Gilberto Gil, o espetaculo voltou ao teatro Tereza Rachel logo no inicio
de 1972. Ao longo daquele ano, passou por temporadas em capitais brasileiras como Belo
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Horizonte, Sdo Paulo e Recife. Contudo, o registro definitivo do show se deu ainda em sua
primeira fase em 1971, no Rio, quando gravado ao vivo e langado em formato de disco duplo
pela Philips sob producédo de Roberto Menescal.*

A opcéo de langar discos em formato duplo era algo relativamente novo no mercado
brasileiro de entdo. De acordo com Marcia Tosta Dias (2008, p. 61), a partir da década de 1970,
com a consolidagao do LP como principal produto da industria fonografica, as gravadoras
comegcgaram a investir alto em um cast de artistas que, embora ndo fossem os produtos de
maior vendagem, garantiam seguranga para as empresas visto que o seu segmento de
consumo implicava numa certa regularidade em termos de vendagens em comparagao a
sucessos mais efémeros. Esse grupo seleto de artistas se constituam primordialmente entre
0s musicos da MPB® com origens na década anterior. Portanto, tal investimento no disco
de Gal Costa indica interesses comerciais que a alocam nesse catalogo de artistas mais
proveitosos aos olhos das gravadoras.

Com concepcao grafica assinada pelos artistas plasticos Luciano Figueiredo e Oscar
Ramos, o material do LP destaca as cores vermelho e violeta. Na capa, o enfoque séo os
labios marcados pelo emblematico batom vermelho da cantora. Sua tipografia se distribui
entre a imagem, onde o letreiro “-Fa-Tal-” percorre a boca da intérprete. Na parte inferior,
sob um fundo vermelho e letras em cor amarela, “Gal A Todo Vapor” compde o projeto da
capa. Em sua contracapa, ha a mesma imagem da cantora, desta vez mais ampliada e
focada também em seu violao com a disposicao das faixas ao lado. O letreiro centralizado
na parte superior ressalta a legenda: “Boca microfone mao violdo”.

As fotografias de Gal Costa na capa e contracapa do disco assumem a pratica
corporal, revelando uma importante via de expressao performatica: a boca. Levar em conta
este aspecto significa perceber o condicionante crucial que é o corpo e todas as suas
dimensdes no ato performatico. E nessa dire¢cdo que Paul Zumthor aponta o fundamento
“indizivelmente pessoal” da performance. Toda a expressao corporal, seja por meio da voz
ou dos gestos indicam potencialidades “na rede de sensualidades complexas que fazem
de nds, no universo, seres diferentes dos outros”. (ZUMTHOR, 2007, p. 39). Na condi¢ao

da censura e do conservadorismo ditatorial, € sugestivo elevar o corpo como ferramenta

4 Vale mencionar que nao ha filmagens do espetaculo disponiveis na integra. Embora o
cineasta Leon Hirszman tenha gravado o show, as imagens nao foram liberadas ao acesso publico.
Dessa forma, nosso principal suporte para as reflexdes sobre a performance é o registro em LP.

5 A sigla MPB ¢ aqui utilizada na mesma linha ponderada por Marcos Napolitano (2001), na
qual essa é vista mais como um complexo sistema cultural a abarcar musicos de variadas orientagbes
do que um estilo rigidamente definido em termos estético-musicais.

Revista Eletrénica Trilhas da Historia, v. 12, n. 23 - ISSN: 2238-1651



) Felipe Aparecido de Oliveira Camargo
O ESPETACULO -FA-TAL- GAL A TODO VAPOR (1971):
PERFORMANCE E RESISTENCIA CULTURAL

primordial de manifestagdo. Dai que resulta também o que Zumthor chama de “energia
poética”.

O encarte do LP destaca também a imagem de uma orla carioca com o escrito
“violeto” no centro da fotografia em tons da cor violeta, presentes na colagem (figura
2), ao que pode tragar uma referéncia tanto ao Rio de Janeiro citado em “Mal Secreto”
(Waly Salomao e Jards Macalé), presente no disco, como a um dos principais espacgos de
circulagao da juventude contracultural, a Zona Sul carioca; “ver de novo / ver de novo”, diz
a legenda. Ideia de Waly Salomao, poeta da contracultura e um dos principais agentes por
tras da criagao do show, a proposta insinua, conforme Sheyla Diniz (2017, p. 70), ao termo
“violento”, tendo em mente que bastaria o complemento da consoante “n” para se formar a
palavra. O contexto violento da ditadura militar estaria ali subentendido.

Entre as demais imagens distribuidas pelo encarte do disco, ha fotografias do
espetaculo e de Gal com o conjunto Novos Baianos. Em uma fotografia especifica da
colagem, aimagem da cantora esta enquadrada de costas, virada para plateia com o refletor
do show iluminando seu corpo; a palavra “luz”, em tamanho pequeno, se junta a “sol”, maior
e mais evidenciado, de cor amarela, numa referéncia a cangao “Luz do Sol” (Waly Salomao
e Carlos Pinto), parte do repertério. “...Que me brilha acende / aquece e me queima...”,
legenda a fotografia. Noutra imagem (também na colagem da figura 2), um registro turvado

an

da cantora, disposta entre os letreiros “rolé” e “necessario viragao”, remetendo as cancdes

a0

“‘Dé um Rolé” (Moraes Moreira e Luiz Galvao) e “Antonico” (Ismael Silva).

A intensidade do vermelho remete a experiéncia vivaz e corporal, com destaque
para os labios da intérprete. Como visto, a estética em procedimento com o corpo, bem
aos moldes contraculturais de resisténcia. Tal como analisou Rafael Noleto (2014, p. 66),
estudando o discurso performatico de Gal, esse processo concebe uma estratégia que
proporciona “a fabricagdo de uma imagem publica vinculada a sua condigdo feminina e a
intensidade e sensualidade de suas performances”.

O projeto grafico do LP se dava em concomitancia com a proposta de ambientagéo
do espetaculo, elaborada por Luciano Figueiredo. Ao longo do palco, duas faixas com as
palavras “Violeta” e “-Fa-Tal-” compunham a cenografia. Artista ligado a propostas artisticas
de vanguarda, Figueiredo recorda, em matéria comemorativa para a Folha de S. Paulo
acerca dos 50 anos do show: “Criamos com Waly uma proposta de duas grandes faixas em
tecido e cores diferentes para as palavras-destaque -FA-TAL- e VIOLETO, ambas de sua
autoria.” (LEAL, 2021). O designer acrescenta, discorrendo sobre a ideia: “Era uma proposta

bastante nova ter palavras suspensas de um ponto ao outro do palco, criando uma fusao
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com a cena musical. Pintamos também todo o chdo do palco com as mesmas palavras e
usamos as cores violeta e branco.”

A cantora se apresentava em palco vestindo um fop cobrindo a regiao do busto
e uma saia longa preta. Utilizava-se de pinturas no rosto, braceletes e pulseiras. Quando
interpretava com seu violdo, sentava-se no banquinho de pernas abertas exprimindo a
sensualidade que |Ihe é caracteristica. Nos unicos fragmentos filmados do show que se
tem acesso®, € possivel observar a intérprete circulando pelo palco, dando leves requebros
corporais, mexendo seus longos cabelos e cantando de sorriso aberto em alguns momentos.

Em outra parte, mais séria, Gal permanece com os olhos fixos e de postura corporal ereta.

Figura 3: Fotograma das filmagens de Gal a Todo Vapor por Leon Hirszman.

Fonte: Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IFSp0TaGL5g. Acesso
em: 22 set. 2022

Figura 4: Fotograma das filmagens de Gal a Todo Vapor por Leon Hirszman.

Fonte: Youtube. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=IFSp0TaGL5g. Acesso
em: 22 set. 2022.

6 Nos referimos as poucas imagens recuperadas do espetaculo, ainda que sem audio, para a
série documental O nome dela é Gal (2017), langada pela Home Box Office Brasil (HBO) e dirigida
por Dandara Ferreira. Nos registros, & possivel perceber como o cineasta se utilizou de planos
fechados em torno do rosto da cantora, ressaltando seu olhar e sua boca.
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Como demonstra Simon Friths (1998, p. 203-205), a performance € um ato de
comunicacao social que requer uma audiéncia da qual a producao de significados depende
do sujeito e do objeto performatico; a rigor, o corpo. Nesse sentido, chegamos a um ponto
nevralgico: a capacidade que a performance possui de engajar um determinado grupo
de pessoas em torno desse sujeito e objeto. Para o autor, a performance é também uma
experiéncia de sociabilidade. Gal Costa, ao se apresentar em determinado espaco e tempo,
articula uma rede de individuos dos quais sua interpretacdo determina algo, possibilita
uma atividade que vai além do coletivo e resvala na energia poética de todos os corpos ali
presentes. E nesse encaminhamento que o espaco performatico exige atencéo, uma vez
observada as relagdes, implicadas no momento da performance, que dao sustentacéo a
nocgéao de teatralidade. (ZUMTHOR, 2007, p. 39-41)

Em termos musicais, o espetaculo se dividia em duas partes’. Primeiramente, Gal
performava as cangdes mediante um intimismo provocado pelo uso exclusivo de voz e violao,
este tocado pela intérprete. A artista interpretava classicos do cancioneiro folclérico (“Fruta
Gogoia”), do samba (“Antonico” de Ismael Silva) e “Falsa Baiana” (de Geraldo Pereira) e
composi¢cdes contemporaneas de seus colegas Caetano Veloso, Jorge Ben, Roberto e
Erasmo Carlos. A entrada de “Vapor Barato” (Waly Salomao e Jards Macalé) rompia com
o intimismo e introjetava gradualmente a atmosfera estrepitosa da segunda parte. Nesse
momento, além de composi¢cdes de Caetano, Salomao e Macalé, ha lugar para intepretacoes
de cangdes de Moraes Moreira e Luiz Galvao, na enérgica e roqueira “Dé um Rolé”; Luiz
Gonzaga e Humberto Teixeira com uma corrosiva releitura de “Assum Preto”, acompanhada
unicamente do contrabaixo tocado por Lanny Gordin; e do entdo estreante Luiz Melodia,
que fora descoberto por Waly Saloméo e introduzido no espetaculo pela cantora com uma
interpretacéo de “Pérola Negra”. No total, o LP — fruto da gravagéo ao vivo do show —
contabiliza 19 faixas distribuidas ao longo do disco duplo.

A producédo de Paulinho Lima era acompanhada da dire¢do musical do guitarrista
Lanny Gordin (posteriormente substituido por Pepeu Gomes), que também ficara incumbido
dos arranjos. O restante da equipe se dividia entre Jorginho Gomes, também membro dos
Novos Baianos, na bateria; Novelli no baixo e Baixinho na tumba. De um modo geral, o
registro do show é permeado por algumas “falhas” técnicas que ndo chegam a prejudicar

7 A versao langada em LP distribuia as faixas de modo desconexo em relagao ao set original
das cangdes no repertério do espetaculo. Como forma de seguir a linha conceitual proposta pelo
espetaculo, nossas reflexdes neste artigo procuram, na medida do possivel, seguir a disposi¢ao de
faixas preliminarmente concebidas para o show.
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o resultado da obra. Pelo contrario, tal condigao contribui para afirmar uma certa aura de
espontaneidade ao espetaculo que parece reforgar todo o contexto e a sociabilidade formada
em seu entorno. A participacdo da plateia é perceptivel no encadeamento das cangoes,
manifestadas sobretudo pelos aplausos e assobios no findar das musicas.

Em vista disso, vale mencionar o acontecimento de maior espontaneidade do
registro. Durante a segunda intepretacdao de “Fruta Gogoia”, faixa que servia quase
como uma vinheta entre “Sua Estupidez” e “Vapor Barato”, além de possuir duragcao de
aproximadamente um minuto e o acompanhamento quase minimo de alguns acordes no
violdo, um ruido atrapalha a interpretacdo em sua metade, arrancando risadas da plateia
e um timido “acontece”, dito pela cantora. O ouvinte ndo consegue identificar exatamente
0 que aconteceu, ao que parecia o barulho de algum objeto caindo, seja o banquinho da
intérprete, o microfone ou o violdo. Todavia, o ruido interrompe o canto de Gal e provoca
um momento de descontragdo no publico, que mesmo com a cantora dando continuidade a
apresentacao, buchichos e risos permaneciam.

O que a primeira vista parece algo banal, obtém relevancia a medida em que a
gravacgao, que poderia facilmente ter sido alijada do LP, foi deliberadamente mantida. Isto &,
o improviso e a informalidade da situagao constituiam o disco, no que poderia estabelecer
uma estreiteza do publico com a obra. Por se tratar de um bem simbdélico com toda uma rede
de mediagdes mercadoldgicas por tras de sua produgao e langamento, € de se notar a opgao
da gravadora em manter a faixa, talvez por essa “quebra” de barreiras, proporcionando uma
relagcdo de cumplicidade entre artista e plateia/ouvintes.

Prosseguindo, focamos especificamente nas seguintes cangdes presentes no LP:
“Como 2 e 2” (Caetano Veloso) e as ja mencionadas “Vapor Barato” e “Dé um Rolé.

Ainda que a primeira parte do espetaculo possaremeter a corporalidade bossanovista
— para utilizar a formulagdo de Santuza Naves (2010, p. 29) -, da qual Gal foi informada no
inicio de sua carreira, sua intepretagao por vezes remonta ao lamento e a melancolia. Caso
esse de “Como 2 e 2°, em sua primeira entrada no show — a intérprete retorna a cangao
na segunda metade da apresentagao, em sua versao completa. Composicdo de Caetano
Veloso, a musica exibe em seus versos o lamento do eu lirico se dirigindo ao interlocutor:

Quando vocé

Me ouvir chorar

Tente nao cante

Nao conte comigo
Falo, nao calo, ndo falo
Deixo sangrar
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Algumas lagrimas bastam
Pra consolar

Tudo vai mal

Tudo, tudo, tudo, tudo
Tudo mudou

Nao me iludo e contudo

A mesma porta sem trinco
O mesmo teto

E a mesma lua a furar
Nosso zinco

Meu amor

Tudo em volta esta deserto
Tudo certo

Tudo certo como

Dois e dois sao cinco

Gal confere desconsolo a intepretacdo, embora ndo ceda a designacao diante
da circunstancia; dessa forma, entoa: “Falo, ndo calo, nao falo / Deixo sangrar / Algumas
lagrimas bastam / Pra consolar”, cintilando a consciéncia da poténcia do proprio pranto.
Balada de construgao musical simples, “Como 2 e 2” € acompanhada do violdo tocado pela
cantora e a melodia é expressa com igual lamento ao enfatizar a persisténcia do cenario
negativo, especialmente quando a intérprete prolonga a emissdo da primeira silaba da
palavra “tudo” para se referir ao estado atual de coisas, que insistentemente persiste, e
entdo, nos versos seguintes, frisar a fatalidade com a ironia de “tudo certo como dois e dois
sdo cinco”. A musica ainda faz referéncia a “Chao de Estrelas”, de Silvio Caldas e Orestes
Barbosa, seresta de sucesso no cancioneiro popular, ao aludir sobre “a mesma lua / a furar
NOSSO zinco”.

A cantora fecha a cancgao baixando, aos poucos, a intensidade da emissao de sua
vOoz como numa espécie de fade out para iniciar a préxima musica. Tal efeito proporciona
ao ouvinte uma sensacao inconclusiva, dado que embora a voz da cantora parece diluindo
gradualmente, os acordes do violdo imediatamente direcionam para a faixa seguinte.

Se levado em consideragcdo a letra de Caetano e a performance da baiana,
o compositor, exilado em Londres, pode ser deslocado para a funcdo de interlocutor da
cancao, numa espécie de inversao de papeis proporcionado pela interpretagao utilizada.
O canto de Gal representaria, desse jeito, a comunicagcdo com 0 amigo, como que numa
correspondéncia sobre a conjuntura. Mais tarde, a cantora declarou que realizava seus
shows sob a lembranga e saudade dos amigos (SEVERIANO, 1972, p. 19). Dessa forma,
a presenga dos baianos Caetano e Gil na temporada de shows ia além de suas obras no
repertorio.
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O signo da saudade provocado pela auséncia forgada do préprio pais atravessava
o imaginario da concepg¢ao do espetaculo. Dessa maneira, a opgao interpretativa realizada
pela cantora operava pela consciéncia do que ela poderia induzir, do discurso que seu canto,
sua entoacdo e sua corporalidade profeririam. Disso tudo, vale o aspecto da interlocu¢ao
com o publico. Como ja mencionado, ao performar as cangdes em um dado lugar e tempo,
a intérprete reforcava também as relagcbes com todos os demais que presenciavam
aquele momento. Nas palavras de Ruth Finnegan (2008, p. 24): “A performance cantada &
evanescente, exponencial, concreta, emergindo na criagdo momentanea dos participantes.”

“Vapor Barato” € talvez a principal cancdo do disco em termos de repercussao. A
cancgao foi langada anteriormente no compacto Gal (Philips/1971), embora tenha sido no
show que ganhou sua verséao definitiva. Para José Roberto Zan (2010, p. 166), essa seria
a musica que melhor expressava a nova sensibilidade contracultural de meados dos anos
1970. O autor explica também o seu significado ambivalente, calcado nas girias daquela
geracao: “A palavra ‘vapor’, que poderia ser uma referéncia ao ‘velho navio’ ao qual a letra
da cangao se refere, era, na giria da época, a denominacéo dada ao vendedor de maconha.”
Por barato, entende-se o efeito provocado pelo uso da cannabis ou de outros entorpecentes.
Terminologias a parte, a origem da cangao possui raizes nebulosas, segundo relato de Jards

Macalé, compositor da musica para a letra de Waly:

Ha um exemplo horrivel, que nao foi na praia, mas em Sao Paulo. Sdo Paulo era mais
violenta, a repressao aqui, Doi-Codi[...] esse negdcio ai. Essa € a verdadeira historia
do “Vapor barato”. O Waly [...] veio pra Sado Paulo, cabeludo, como estava no disco.
Ai foi preso com uma bagana [maconha] no bolso. Levaram-no pra delegacia, depois
0 jogaram no Carandiru e o torturaram a vontade. Pau-de-arara, choque elétrico e o
diabo-a-quatro. Quando o soltaram meses depois, ele estava um lixo. Foi se esconder
em Niteréi pra ndo ficar dando bandeira no Rio de Janeiro. [...] Ai ele veio de Niteroi
cantando “Morro da Cantareira”. Além de me fazer gravar o “Morro da Cantareira”, o
Waly foi |a em casa e entregou a letra do “Vapor barato”, que tratava exatamente disso.
[canta] “Estou tdo cansado... ndo preciso de muito dinheiro, vou me picar porque a barra
pesou.” E vapor barato, € vapor... barato... Entenderam? Tem varias leituras, e vapor
barato é vapor barato (JARDS MACALE [2006], 2019).

Expressdo do deslocamento do sujeito no regime autoritario e da busca por
alternativas, a cancao é performada numa apresentacdo com duracéo de mais de 8 minutos.
Interpretada primeiramente com o acompanhamento do violdo, a cantora completa a musica
e retorna ao inicio com a entrada do conjunto musical formado pela guitarra, baixo elétrico,
bateria e tumba. Forma-se, portanto, dois blocos na mesma cancgado. A primeira parte de

matriz mais acustica, de voz e violao, e a segunda acompanhada por timbres, em sua maioria,
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eletrificados. O canto de Gal Costa passeia pela extenuagao quando entoa os versos que
exprimem o descontento lirico: “Oh, Sim...eu estou tdo cansado / Mas nao pra dizer / Que
eu nao acredito mais em vocé”, na autodescricdo que revela o padrao indumentario de
parcela da juventude contracultural da qual se identificava: “Com minhas cal¢as vermelhas
/ Meu casaco de general / cheio de anéis”, e, finalmente, o anseio por mudancga por meio do
deslocamento: “Vou descendo por todas as ruas / E vou tomar aquele velho navio / Eu ndo
preciso de muito dinheiro / E n&do me importa, honey”.

Ainterpretacao segue pela explosao do refrao “Oh, minha honey baby | Baby, honey
baby”, do qual a cantora manifesta o canto de suplica por meio do timbre ostensivo. A
medida em que a cangao progride para o final, a intérprete experimenta voltas pelo registro
elevado de sua voz, ao repetir enfaticamente os versos que exclamam pela honey baby,
culminando nos derradeiros agudos que expressavam a um sO tempo toda sua extensao
vocal e certa angustia e aflicdo, estas em sintonia com os arranjos, sobretudo pela guitarra
tocada por Lanny.

A finalizagdo da musica, entre o canto agudo e gritado da cantora, sugere também
uma relacéo que o publico pode ter exercido acao condicionante. Considerando a presenca
de uma audiéncia que, como veremos mais adiante, partilhava de ideias e valores em comum
em uma rede que nao se encerrava no espaco onde o espetaculo acontecia, este momento
de imprevisibilidade que permeia o final da cancao pode ser fruto de uma consciéncia
da intérprete — sensorial, mas também racional — de realizar uma acao interpretativa que
instigasse em profundo as sensibilidades de todos os agentes que ali se encontravam neste
momento efetivo da performance.

“‘Dé um Rolé”, cangao que surge na sequéncia de “Vapor Barato”, estabelece uma
quebra na soturnidade de sua antecessora. Introduzida por linhas de guitarra, a musica &
sustentada, sobretudo, pela levada rock do conjunto. Na letra, elementos reveladores das
praticas desbundadas de viver:

Nao se assuste pessoa

Se eu Ihe disser que a vida € boa
Enquanto eles se batem

Dé um rolé e vocé vai ouvir
Apenas quem ja dizia

Eu ndo tenho nada

Antes de vocé ser eu sou

Eu sou, eu sou

Eu sou amor

Da cabeca aos pés

E s6 t6 beijando o rosto de quem da valor
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Pra quem vale mais um gosto
Que dez mil réis

A composigédo indica a opgao pela liberagdo comportamental e o apego aos afetos
cotidianos e livres das imposi¢gdes convencionais. “Enquanto eles se batem / Dé um rolé e
voceé vai ouvir’, cantados em pleno contexto dos imbroglios relativos a luta armada, indica
outras possibilidades de enfrentamento, almejando o experimento individual — e ao mesmo
tempo coletivo — de vivéncias. Nao a toa que seus versos iniciam alertando o interlocutor
para o lado “bom” da vida, como num convite as praticas ludicas e desobrigadas de vivenciar
a realidade.

O canto aberto de Gal defende tudo o que é explicito e implicito na letra. As praticas
da juventude contracultural parecem ganhar um hino. Ao reivindicar ser “amor da cabecga
aos pés”, a baiana certifica a aura afetiva presente nos espagos do Pier de Ipanema, lugar
famoso onde circulava uma rede de individuos associados ao universo da contracultura
brasileira. Defende um modo de ser e estar, com precisdo marcada pelo breque instrumental
da banda no momento necessario, a fim de ressaltar parte fundamental da cancao: “Nao se
assuste pessoa / Se eu lhe disser que a vida é boa”, ecoa a voz da cantora.

O conjunto de guitarra, baixo e bateria acompanham o desenvolvimento da musica,
destacando coloragao luminosa para a interpretagdo por meio dos arranjos. Justamente
por ser a faixa na sequéncia de “Vapor Barato”, “Dé um Rolé” aparece como indicio dos
caminhos de resisténcia, fundado em agdes mais espontaneas que organizadas, mas ainda
sim revelador da conscientizagdo do contexto nocivo da ditadura.

Tais elementos de resisténcia, externados pela performance da cantora, encontram
substancia nos demais espacos onde essa experiéncia de sociabilidade se realizava.

Espacos esses onde Gal Costa também se mostrava participante, presencialmente ou
simbolicamente.

AS “DUNAS DA GAL”: ESPACOS E SOCIABILIDADES
CONTRACULTURAIS

No inicio da década de 1970, a constru¢cao de um pier em uma localidade da praia
de Ipanema proximo a rua Farme de Amoedo, que levaria, por meio de um emissario, a rede
de esgoto para o oceano, possibilitou o afastamento do grande publico daquela localidade e
a concentragao de um novo grupo de circulantes na regiao (KAMINSKI, 2018, p. 132-133).
Devido a dispersao dos banhistas e as movimentagdes da construcdo — que deslocava

as areias formando dunas — o ambiente virou ponto de encontro para uma juventude com
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interesses e redes de sociabilidade em comum. Jovens, em sua maioria de classe média
e com perfil alvo para a segmentacéo do mercado de MPB que se desenvolvia no pais, se
juntavam a artistas, jornalistas e intelectuais da contracultura e formavam o publico assiduo
nas dunas. Precisamente no verdo de 1971, sobretudo por conta da temporada de shows
Gal a Todo Vapor, o espaco se tornou simbdlico entre esses setores da resisténcia cultural.

Por conta da privacidade que o deslocamento do publico proporcionava, as dunas
de Ipanema possibilitaram atividades comportamentais livres, o uso de drogas e a pratica do
topless. Em fungao disso, o espaco se tornou uma espécie de locus das praticas estimuladas
pela contracultura. Tornara-se conhecido como “Dunas do Barato”, em virtude dos sentidos
da giria que remetiam aos estados psiquicos alterados pelo uso da maconha e do acido. José
Simao, presenca constante nas dunas, relata a rotina: bater ponto todas as manhas, “esticar
a preguica” nas areias ao longo do dia, aplaudir o pér do sol e seguir em conjunto rumo ao
Tereza Raquel, para contemplar o espetaculo de Gal Costa. As dunas ndo demoraram a
ser conhecidas por “Dunas da Gal”’, dada a presencga quase religiosa da intérprete no pier.

Simao discorre sobre a importancia central da baiana na afirmag¢ao daquele espaco:

Um sol. Pois é. Acho que tudo comegou num dia de sol, quando Gal saiu de sua casa na
Farme de Amoedo em direcéo a praia e resolveu estender sua toalha e sua plastica bem
em cima de um monte de areia, uma duna, ao lado do pier de Ipanema. Pronto. A creme
de la creme da lisergia tropical se apinhou a sua volta, fervendo, a festa ja preparada,
estava lancado o point mais badalado dos anos 70, o auge da contracultura: as dunas
da Gal ou as dunas do barato ou, para os mais intimos, o morro da Gal. Ainda bem
que ela escolheu Ipanema. Tivesse escolhido a praia de Ramos, nés estavamos fritos.
Ja imaginaram aquela turma de calg&o e cabeldo e frutas e discos e livros e idéias e
slogans e palavras de ordem e colares, horas dentro de um 6nibus? Nao ia dar certo. Ou
ia. O caso € que, onde Gal ia, todo mundo ia atras. Gal era quieta. Mas sua presencga
acionava o motor. Ou melhor, o rotor. Porque o babado era quente. Nao era s6 o
sol que se escancarava. Tudo ali se escancarava. As cores, as pessoas, as fofocas,
0os namoros, e as comportas do comportamento, escancaradas. Mas Gal ficava I3,
quieta. Semideitada, como uma maja desnuda tropical, com os cotovelos enfiados na
areia, fitando o infinito, o horizonte, 1a onde o azul do céu se encontra com o azul do mar
e o barquinho vai e o barquinho vem (SIMAO, 2013, grifo nosso).

O jornalista descreve os aspectos sintomaticos para a identificagdo da trupe
contracultural: os calgbes, cabeldes, colares, discos, livros e cores. Tais atividades agugavam
formas de sociabilidade pautadas em torno da liberagdo comportamental, da énfase no
poético e no espontaneo. O descompromisso dava o tom para as agdes e Gal aparece como
sintese desse ideario. O fato de todos “seguirem” a intérprete, como descrito pelo autor,
acusam a centralidade de sua figura como expoente de um conjunto de valores comuns a
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esse grupo.

Os cabelos longos, diga-se de passagem, eram marca registrada de uma boa parte
desses jovens. Soltos e esvoagantes, tanto em homens quanto em mulheres, os cabeldes
certificavam um modo de ser, uma maneira de enxergar a vida e prolongar a estética ao
corpo. Jorge Mautner (1972a, p. 10-11), musico e figura de destaque na contracultura
brasileira, escrevendo para a Rolling Stone?, afirmava: “No mundo todo o cabelo comprido
€ uma revolugao cultural. O paganismo, o desbunde, as novas tribos.” O musico sinaliza
para a condi¢cdo revolucionaria dos cabeludos e acrescenta a respeito da sensacao de
pertencimento a uma tribo: “Toda pessoa de cabelo comprido é de antemao meu amigo
e camarada. Sinto-me pertencendo a uma tribo com nitida distincdo de todas as outras.”
Mautner denunciava o preconceito dos setores meédios da sociedade contra juventude de
cabelos longos bem como o racismo escancarado ao Black Power e finaliza: “A hostilidade
contra o cabeludo é também o 6dio que as maiorias sempre tém das minorias, somente
porque sao minorias e diferentes da maioria. A intolerancia € a coisa mais triste porque é
sempre um mini-fascismo”.

Voltando a Gal, em matéria para a revista InTerValo de numero 461, a cantora
concedeu uma entrevista no pier. A jornalista encaminhada para a reportagem detalha
a procura pela intérprete: “O dificil € localizar a menina naquela multiddo de jovens que
parecem ter vindo de uma mesma terra, onde a lei € cada um ter o modo mais original de
vestir-se (ou despir-se).” (REGO, 1971, p. 5). O texto revela um olhar curioso acerca dos
jovens, onde os cédigos comportamentais parecem transcender o que é convencionalmente
estabelecido. Na sequéncia, a matéria descreve: “Estao todos espichados, rindo, como se
cantassem um para o outro: ‘Nao se assuste pessoa, se eu |lhe disser que a vida é boa”. A
alusao a cancao “Dé um Rolé” induz também ao aspecto ludico dos grupos frequentadores
das dunas.

A seriedade que seria esperada em um regime de repressao e perseguicdes parece
encontrar naquelas praticas uma diluicdo, uma busca de enfrentamento ao cotidiano lugubre.
As acbes desbundadas aparecem mais como alternativas pautadas na invengdo de uma
maneira de suportar a realidade do que em atividades propriamente alienadas. A melancolia
extravasada no show de Gal no Teatro Tereza Raquel revela esse tracgo.

Contudo, embora o grande publico estivesse disperso do espaco das dunas de

8 A verséo brasileira da Rolling Stone que circulou entre 1971 e 1973 foi uma das principais
veiculadoras do ideario contracultural no pais. Seu primeiro nimero, conhecido como a edi¢géo zero,
contava com Gal Costa na capa e circulou de maneira informal pelo Rio de Janeiro. Para uma
analise detalhada do periodo de circulagao da revista e sua influéncia no cenario musical, ver: Sberni
Junior, 2015.
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Ipanema, n&o estavam os jovens ali presentes isentos do olhar violento do conservadorismo.
Segundo Leon Kaminski (2016), a essa altura do regime, ainda que os grupos contraculturais
estivessem dispostos ideologicamente a revelia das agdes da esquerda armada, o imaginario
anticomunista se alastrava de modo que tais individuos — frequentemente associados
ao universo hippie — foram categorizados como tdo subversivos e perigosos quanto os
comunistas.

A liberdade sexual era, nessa otica reacionaria, vista como uma das ferramentas
para a tomada de poder pelos comunistas, mesmo havendo uma clara diferenciagao acerca
das visdes de mundo entre os comunistas e os grupos contraculturais. Como consequéncia,
a repressao nao tardou a perseguir e prender os desbundados, hippies e demais jovens
mais ou menos associados a este ideario. Jorge Mautner, em nota para o jornal O Pasquim
no mesmo més em que publicou seu manifesto sobre os cabeludos na Rolling Stone, narra

uma ofensiva moralista que presenciou:

Tem um pedaco da praia de Ipanema, bem em frente a Farme do Amoedo, chamado de
“Pier” (segundo um lugar de transas em Nova York) onde se redne uma turma de pessoas
badaladas. Gal Costa esta sempre por ali ostentando sua simpatia e aquele seu umbigo
fenomenal. Quando Caetano Veloso chegou e foi parar neste local ficou maravilhado.
Uma multiddo de garotas e garotos distribuiam flores e uvas, melancias e beijos. Era
um verdadeiro luau havaiano-hip acontecendo ali. Caetano, Macalé, vibravam com o
cenario poético & dourado. Mas o cenario dourado transformou-se em palco de agressao
triste quando um bando de moralistas se aproximou e comegou a jogar areia em cima
de uma menina que estava com os seios de fora. Antes que a confusao aumentasse e a
agressao sempre dolorosa e fascista se desse, Caetano treinado em intuir tempestades,
retirou-se pensativo. (MAUTNER, 1972b, p. 20)

O texto assinado pelo musico expde uma clara reagdo agressiva por parte de
setores da sociedade em relagao as praticas libertarias dos jovens que circulavam pela
praia. E certo que ha toda uma configuracdo complexa por tras desta questdo. Primeiro,
porque tal “liberdade” que os jovens usufruiam ndo pode ser dissociada de suas origens
sociais e posi¢des de classe (a grande maioria da classe média carioca). Na contrapartida,
ainda que aparentemente dispusessem dessa relativa autonomia para determinados tipos
de atividades, a moral conservadora n&o estava impedida de marcar presenga, como visto
nos relatos apresentados.

De todo modo, a nogao de resisténcia cultural empreendida neste artigo enfatiza
justamente sua caracteristica /ato sensu, visando, sobretudo, destacar seus setores de
distintas orientagdes, estratégias e acgdes®. Dessa forma, os grupos contraculturais se

9 Para uma leitura que problematiza essa dimensao heroica da resisténcia que a desconecta
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constituem entre uma das suas tendéncias que inquietaram os principios de uma sociedade
de matriz cristad e chancelada pelo autoritarismo militar, ainda que permeado por processos
difusos e contraditérios. Para este grupo, como opgao de atuacao estava o apelo poético e
sensivel ao signo da “liberdade” bem como aos afetos e relagbes cotidianas estruturadas
em praticas cujo corpo era instrumento privilegiado de participagéo. As “dunas do barato” ou
as “dunas da Gal” solidificavam redes de sociabilidades ancoradas nesses aspectos.

Torquato Neto, em texto para sua coluna Geleia Geral no jornal O Pasquim, atesta
essa nova sensibilidade justamente ao se referir a “insensibilidade” dos criticos ao show de
Gal:

A Todo Vapor [...] nao foi pensado nem feito pra quem anda atras de mistérios: é
a coisa mais simples do mundo. Bobdes da imprensa “especializada” e bobdes
cegos-surdos ndo compreendem as palavras-destaque de Waly e Luciano, do
que se utilizam pra demonstrar ignorancia e insensibilidade profundas a respeito
de todas as novas formas da poesia, da imagem e do canto. Querem explicagdes.
Esses bobdes ndo contam nada. O show é simples e, por isso mesmo, complexo.
A complexidade reside na dificuldade que as pessoas ainda enfrentam para,
simplesmente, ouvir e sacar o canto desligado/ ligadissimo de Gal, as transas da
técnica inteligente com a emocgao (sincera?, perguntam os trouxas), que recria,
por exemplo, uma gravagao recente da boneca — Falsa Baiana — dentro do
espirito normalmente pop do show por inteiro, das transas de Gal (mais Waly,
Luciano e Paulinho e Lanny e Jorginho e Novelli), do publico que chega la e
escuta e se liga, do ambiente geral do Teatrdo e de tudo o que Gal representa
com seu canto e com sua presencga (ainda) entre nés. Ufa! (NETO, [1971] 1982,
p. 113)

O “publico que chega” e se “liga” a “tudo o que Gal representa” confirma a rede
de relagdes e circulagao de ideias entre um grupo de agentes com valores que, a0 menos
até certa medida, convergem. Mais ainda, o que o espetaculo de Gal representa enquanto
atividade cultural é percebido — com sensibilidade conforme destaca Torquato — por aqueles
individuos de forma a cintilar e recriar ideias. A critica do poeta aos “ignorantes” e “insensiveis”
que esperavam explicagdes ou, grosso modo, ansiavam por um conteudo mastigado, ratifica
uma produgao orientada pelos pormenores, na contramao de um discurso totalizante ou
prontamente combativo. Em suma, a performance em Gal a Todo Vapor, percebida como
componente da resisténcia cultural que se materializava em (e conforme) um dado contexto,

potencializava estimulos que reverberavam muito além do seu momento de realizagao.
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